Lebendige Erinnerungen

»wTut dies zu meinem
Gedichtnis« — Installationen
als Erinnerungsorte

Erinnerung ldsst sich nicht aufbewahren, sie muss lebendig gehalten
werden, um wachsen zu kénnen. Eine Unterrichtsreihe zu zeitgendssischen
Kunstwerken, die sich als Beitrag zu einer »Erinnerungskultur« verstehen.

CLAUDIA GARTNER

~ n immer groferem Umfang lagern wir
 unser Gedichtnis aus. Wihrend das ge-
 schriebene Wort schon seit Jahrtausenden
die menschliche Erinnerung unterstiitzt oder
auch ersetzt, bieten die elektronischen Spei-
chermedien schier unbegrenzte Kapazitdten
der Aufbewahrung und Dokumentation von
menschlichen Erfahrungen und Erkenntnis-
sen. Und trotz oder gerade wegen seiner un-
tiberschaubaren Grofle und Anonymitat um-
fasst das Internet im zunehmenden MafSe
auch individuelle, alltdgliche und teilweise

Alles wird dokumentiert, da scheinbar alles
von bleibender Bedeutung ist. Aber was ist
von all dem Festgehaltenen fiir unser Leben
von bleibender Bedeutung?

auch banale Erinnerungen: Weblogs fungie-
ren als 6ffentliche Tagebiicher, in ihnen fin-
den sich persénlich Erlebtes ebenso wie indi-
viduelle Kommentare zu jeglicher Thematik.
Photoblogs erinnern als visuelle Weblogs an
politische Ereignisse, Katastrophen oder
Events ebenso wie an private Feiern oder das
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eigene Haustier. Alles wird dokumentiert, da
scheinbar alles von bleibender Bedeutung ist.
Aber was ist von all dem Festgehaltenen fiir
unser Leben von bleibender Bedeutung? Was
prigt sich unserer individuellen und kollekti-
ven Erinnerung ein und gestaltet dadurch un-
ser Leben mit? Entlasten wir unser Gedicht-
nis durch Abspeichern, Fotografieren, Foto-
kopieren, Aufschreiben nicht manchmal zu
stark und vergessen somit zu schnell? Und
vielleicht noch gravierender: Verlieren wir
zunehmend Methoden und Techniken der
Erinnerung? Diese sicherlich sehr weitrei-
chenden und im selben Maf3e oberflichlichen
Uberlegungen und Fragestellungen sind fiir
jegliche Erziehungs- und Bildungsarbeit von
grofSer Brisanz, und religionspadagogische
Bemithungen treffen sie ins Mark. Denn die
judisch-christliche Religion ist eine Religion,
die von Erinnerung lebt — Erinnerung an
Worte und Taten, die sich auch in der Gegen-
wart als wahrhaftig und lebendig erweisen
(sollen). Doch wie ist angesichts der angeris-
senen aktuellen » Erinnerungskultur« eine le-
bendige Erinnerung méglich, die Kinder und
Jugendliche nicht nur befahigt, religioses
Wissen und Erkenntnisse im Gedéchtnis, im
Heft oder auf der Festplatte zu speichern,
sondern die sie »ganzheitlich« erfasst? Wie
lisst sich das Christentum tradieren, um auch



Aus urheberrechtlichen Griinden keine Abbildung

Hans Haacke, Standort Merry-go-round: Innen dreht sich ein Kinderkarussell und spielt das Deutschlandlied.

weiterhin die Erinnerung und damit das Le-
ben der Menschen zu priagen?

Formen der Erinnerung

Vielleicht ist es die einleitend geschilderte
Situation, die mit dazu beitragt, dass sich vie-
le KiinstlerInnen in den letzten Jahren mit
Formen der Erinnerung auseinandersetzen.
Erinnern und Vergessen sind zentrale Kate-
gorien kinstlerischen Schaffens geworden
(vgl. z.B. die Ausstellungen »Das Gedichtnis
in der Kunst« 20071 in Frankfurt oder »Ent-
gegen. ReligionGedichtnisKorper in Gegen-
wartkunst« anldsslich der II. Europiischen
Okumenischen Versammlung 1997 in Graz).
Im Folgenden werde ich mehrere Kunstwerke
vorstellen und anschlieflend eine Unterrichts-
reihe skizzieren, bei der ich eine dreifache
Zielsetzung verfolge: Erstens mochte ich dar-
stellen, wie vielschichtig und intensiv in der
Kunst versucht wird, Vergangenheit zu verle-

bendigen. Die erlduterten Kunstwerke konn-
ten quasi exemplarisch als eine Form der Er-
innerungskultur betrachtet werden. Durch
die thematische Auswahl der KiinstlerInnen
habe ich zweitens eine Zuspitzung auf den
Umgang mit (deutscher) Geschichte, Natio-
nalismus und Rassismus vorgenommen, die
auch Themenbereiche des Religionsunter-
richts sind. Und drittens mochte ich mit der
skizzierten Unterrichtsreihe aufzeigen, wie
SchiilerInnen selbststandig und kreativ Er-
innerungsarbeit leisten konnen.

Hans Haacke, Standort Merry-go-round
(Miinster 1997)

Fiir viele KiinstlerInnen, die an der Skulptu-
renausstellung 1997 in Miinster teilgenom-
men haben, war der konkrete Standort ihrer
Skulptur und dessen Geschichte Ausgangs-
punkt des kiinstlerischen Schaffens. So setzte
sich Hans Haacke (* 193 6) mit dem 1909 von
Bernhard Frydag erstellten »Ebrenmal am
Mauritztor«, das im Miinsteraner Volks-

55




Lebendige Erinnerungen

Aus urheberrechtlichen Griinden keine Abbildung

Hans Haacke, Standort Merry-go-round: Blick durch einen Spalt in der Verschalung.

mund als » Misentempel« (Mise = Arsch) be-
kannt ist, inhaltlich und 4sthetisch auseinan-
der. Das Kriegsdenkmal trigt die eingemei-
Belte Widmung »1864. 1870-71. 1866 ZUM
GEDENKEN AN DIE KRIEGE UND SIEGE
UND DIE NEUERRICHTUNG DES REI-
CHES«. Mit diesem »Ehrenmal« wird der
drei von Bismarck gegen PreufSens Nachbarn
gefithrten Kriege gedacht (der Deutsch-Dani-
sche Krieg, der Deutsche Krieg zwischen
PreufSen und Osterreich und der Deutsch-
Franzosische Krieg).

Hans Haacke baute fiir die Zeit der Skulptu-
renausstellung in unmittelbarer Nahe des
»Ehrenmals« einen tiirlosen zylindrischen
Verschlag aus einfachen Holzbohlen (vgl.
Abb. 1, 8. 55), der in Durchmesser und Héhe
dem Ehrenmal entsprach (sechs bis sieben
Meter). An der Oberkante des Holzzylinders
befand sich Stacheldraht, der schon rein op-
tisch jeden Versuch, das Innere des Zylinders
zu erklettern, verhinderte. Im Innern des
Holzverschlags drehte sich ein Kinderkarus-
sell, Lichter blitzten auf und es ertonte im
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typischen Klang der Jahrmarktsmusik das
Deutschlandlied. Nur durch einzelne Holz-
spalten war das Karussell ausschnitthaft zu
sehen (vgl. Abb. 2, oben,).

Haackes Werk erinnert: zuallererst an das
»Ehrenmal« selbst. Denn wie viele Denkma-
le, Mahnmale oder Ehrenmale fristet das
»Ehrenmal am Mauritztor« ein weithin un-
beachtetes Dasein am Rande der Miinstera-
ner Innenstadt. Und mit dieser wiedergewon-
nenen Aufmerksambkeit fir das » Ehrenmal«
weckt der Kiinstler auch den kritischen Blick
hierauf: Anstelle der kraftvollen, in Stein ge-
meifelten athletischen Korper verwendet
Haacke schlichtes, einfaches Holz, er kehrt
die deutschen »Kriege und Siege« nicht
ruhmvoll nach auflen, sondern versteckt
gleichsam die deutsche Nationalhymne im
Inneren des Holzzylinders. Gegen Frydags
monumentale Darstellung setzt Haacke ein
Kinderkarussell. Der Kiinstler macht somit
auf eine Form der Erinnerungskultur auf-
merksam und reflektiert diese dabei kritisch.
Denn die gesamte dsthetische Gestaltung von
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Rebecca Horn, Gegenldufiges Konzert: Erinnerung an die Grdueltaten der Gestapo.

Haackes »Standort Merry-go-round« kann
nicht anders als ein ironischer Kommentar
auf Frydags ungebrochene, heroische Dar-
stellung preufSischer Kriege verstanden wer-
den: So kann und darf heute keine nationale
Erinnerung mehr dsthetisch inszeniert wer-
den.

Jochen Gerz, Mahnmal gegen Rassismus
(Saarbriicken 1990/93)

Erinnerung an die deutsche Geschichte ist
ebenfalls Thema des »Mahnmals gegen Ras-
sismus« von Jochen Gerz (*1940), doch die
dsthetische Form dieser Erinnerungsarbeit ist
eine ganzlich andere. Heimlich begannen
Studierende von Jochen Gerz 1990 in Saar-
briicken Steine aus der Auffahrt zum Schloss,
das der Gestapo in der Nazizeit als Haupt-
quartier diente, auszugraben. Auf der Unter-
seite der Steine meifSelten sie die Ortsnamen
judischer Friedhofe aus der Zeit vor 1933 ein
und setzten die Steine dann ebenso heimlich
wieder ein, An der Oberflache ist von der In-
schrift nichts zu sehen. Durch akribische Re-
cherchen machten die Studierenden in den
folgenden eineinhalb Jahren 2146 judische
Friedhofe ausfindig, wovon die meisten in
Vergessenheit geraten waren. Das Mahnmal-
projekt wurde aufwendiger und damit auch

nach und nach publik. Eine heftige politische
Diskussion entstand, die im August 19971 in
einer hitzigen Debatte im Stadtverbandstag
miindete. Mit nur knapper Mehrheit wurde
das Projekt genehmigt, das Mahnmal gegen
den Rassismus konnte fortgesetzt werden.
Dieses Kunstwerk konfrontiert noch heute
seine »Betrachter« mit seiner »Unsichtbar-
keit«. Sie konnen auf den Pflastersteinen her-
umgehen, in dem Wissen, dass unter ithnen
die Namen jiidischer Friedhofe »begraben«
liegen. Die sichtbaren Spuren sind genauso
getilgt wie vielfach die jiidischen Friedhofe
und die Erinnerung an sie. Die »Begehung«
des Werkes setzt somit neben der Erinnerung
Fragen nach dem Werkverstindnis frei: Was
ist hier eigentlich das Mahnmal? Die vergra-
benen Inschriften oder die entstandenen Dis-
kussionen und die damit verbundene Erinne-
rungsarbeit? Funktioniert das Mahnmal so-
mit nur, indem wir uns den hierdurch
ausgelosten Debatten stellen? Droht damit
das Mahnmal nicht selbst wieder in Verges-
senheit zu geraten?

Rebecca Horn, Gegenldufiges Konzert
(Miinster 1987/97)

Im Rahmen der Skulpturenausstellung 1987
tiberzeugte Rebecca Horn (* 1944) die Stadt
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Olaf Metzel, Wandinstallation in St. Erpho: Freilegung friiherer Schichten.

Miinster, den nach dem zweiten Weltkrieg
zugemauerten Zwinger erneut zu 6ffnen. Zu-
gleich erinnerte sie damit an die wechsel- und
unheilvolle Geschichte des Gebaudes: Der
mittlerweile fast 500 Jahre alte Bau diente ab-
wechselnd als stadtische Befestigungsanlage,
Gefangnis und Behelfswohnung. Ab 1938
war er, nach einer feierlichen (!) Ubergabe, im
Besitz der Hitlerjugend, danach tibernahm
die Gestapo den Zwinger und ermordete dort
vornehmlich russische und polnische Kriegs-
gefangene. Nach dem Zweiten Weltkrieg
mauerte die Stadt den Zwinger zu und ver-
schloss sich zugleich selbst vor der Erin-
nerung an die dort begangenen grausamen
Taten.

Rebecca Horn installiert im Zwinger ein
»Konzert«, das beim Besuch Ereignisse, Bil-
der und Emotionen freisetzt. In einem dunk-
len, niedrigen Gang, der nur durch kleine rote
» Totenlampchen« erhellt wird (Abb. 3, S. 57,
Mitte), schlagen vierzig kleine Metallhdm-
mer auf die dicken Steinmauern, die wie
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durchdringende nie endende Klopfgerdusche
von Gefangenen wirken (Abb. 3, S. 57, links).
Der Gang mundet im zweiten Geschoss auf
einer lichten Plattform, die sich zum Innen-
hof offnet. Rebecca Horn spannt iiber diesen
Innenhof, auf dem die Gestapo ihre Gefange-
nen aufgehdngt hat, einen grofSen Glastrich-
ter, aus dem kontinuierlich Wassertropfen in
die Tiefe fallen (Abb. 3, S. 57, rechts). Auch
dieser Ton hallt in dem Geb4ude nach und er-
innert unweigerlich an die Foltermethode ei-
nes monoton fallenden Tropfens. Ein kupfer-
nes, elektrische Funken schlagendes Schlan-
genpirchen auf dem Grund des Zwinger
»verfolgt und kontrolliert das Kommen und
Gehen die Monate hindurch « (Rebecca Horn).
Die Kunstlerin weckt durch ihre Installation
Emotionen, Angstvorstellungen, Erinnerun-
gen, die durchaus mit der Geschichte des Ge-
baudes im Einklang stehen kénnen. Dabei er-
zahlt sie jedoch diese Geschichte nicht nach,
sondern kreiert ein »gegenldufiges Konzert«:
Es ist eine beeindruckende (gegenldufige) Be-



wegung von Gegenwart und Vergangenheit.
Im Klang, im Ort, in den verwendeten Mate-
rialien schimmert Vergangenheit im Hier und
Jetzt durch, ohne monokausal aufeinander
bezogen werden zu konnen. Gerade hier-
durch erlangen die Erinnerungen, eine aufSer-
ordentlich emotionale Dichte.

Olaf Metzel, Wandinstallation in St. Erpho
(Miinster 1987)

Diese Installation fillt thematisch etwas aus
der Reihe, kann allerdings als Bindeglied zu
einer explizit christlichen Erinnerungsthema-
tik betrachtet werden. In einem brutal anmu-
tenden Verfahren zerstort der Kiinstler Olaf
Metzel (*1952) die weif verputzten Apsiden
der Miinsteraner Kirche St. Erpho. Dabei legt
er rotes Ziegelmauerwerk frei, das kriftig aus
dem weifSen Putz hervorleuchtet. Uber der
Skulptur einer Pieta erscheint nun ein grob in
den Putz gefristes Kreuz, mehrere abstrakte
und lineare Formen erstrecken sich in den
anderen Apsiden (Abb. 4, S. 58). Wie ein -
duflerst grob arbeitender — Archidologe legt
Metzel frithere Schichten frei, die heute weifs
iibertiincht sind. Dabei entspricht das
»Was«, nimlich das Kreuz, dem »Wie« des
kiinstlerischen Aktes. »Freigelegt« wird hier
niamlich nicht allein das urspriingliche Mau-
erwerk in Form eines Kreuzes, sondern der
brutale kiinstlerische Eingriff und das rohe
zum Vorschein kommende Material erinnert
an das urspriingliche, hiaufig bis zur Un-
kenntlichkeit asthetisierte Kreuzesgesche-
hen: die an Jesus vollzogene Gewalt, der mar-
tialische Kreuzestod. Indem Zerstorung und
Rohheit zum gestalterischen Mittel werden,
korrelieren Form und Inhalt in dieser Form
der kiinstlerischen Erinnerung.

Eine Unterrichtsreihe (ab Klasse 10)

»Uberholte« Denkmadler heute?

In Hans Haackes »Merry-go-round « wurde
bereits die Ambivalenz einer (kollektiven) Er-
innerungskultur deutlich: Was erinnern wir
wie? Was passiert, wenn Erinnerungen an
vergangene Ereignisse — wie im Falle der

preufSischen Kriege — im Verlauf der Zeit an-
ders interpretiert oder bewertet werden? Sind
damit auch die Denkmale tiberholt? Wie ge-
hen wir mit »tiberkommenen« Mahnmalen
um? Ist Zerstoren und Vergessen dann die an-
gemessene Reaktion? Um die Schiilerlnnen
fiir diese und dhnliche Fragen zu sensibilisie-
ren, bietet sich ein Einstieg mit einem Presse-
foto aus dem Irakkrieg an, das den meisten
Schiilerlnnen bekannt ist: Amerikanische
Soldaten zerstoren kurz nach der »Erobe-
rung« von Bagdad eine Statue von Saddam
Hussein. Ahnliche, wenn auch biirokratisch
sanktionierte »Bilderstirmereien« gab es
nach der Wende in der ehemaligen DDR:
Zahlreiche Lenin- und Marx-Statuen wurden
zerstort oder landeten in den (Depots von)
Museen. Ist Zerstorung nicht vielleicht ein
sehr einfacher und ggf. gefiahrlicher Vorgang,
der eine kritische Erinnerung und Aufarbei-
tung des Vergangenen behindert? Doch was
sind die Alternativen? Anhand solcher Bei-
spicle konnen die SchiilerInnen sensibilisiert
werden, dass der Umgang mit Geschichte
bzw. eine entsprechende Erinnerungskultur
ein komplexes, z.T. ambivalentes, konflikt-
reiches Unterfangen ist.

Vor diesem Diskussionshintergrund erhalten
die Schiilerlnnen Informationen tber das
» Ehrenmal am Mauritztor« und in Kopie ei-
ne Abbildung davon mit dem Auftrag, dieses
Denkmal im Rahmen einer Ausstellung zu
verdndern, zu zerstoren, zu ergianzen ... Ihre
Vorschlige konnen sie in die Kopie einzeich-
nen. Im Anschluss stellen die Jugendlichen ih-
re Ideen vor. Hier kann bereits eine erste
Sammlung stattfinden, wie man mit ambiva-
lenten Denkmalern kreativ umgehen kann.
Abschlielend wird Hans Haackes Kunst-
werk analysiert. Es bietet sich im Verlauf der
Analyse an, auf einer Folie den konkreten
kiinstlerischen Umgang mit Erinnerung und
Vergangenheit festzuhalten. Diese Folie kann
im Verlauf der Unterrichtsreihe bei der Ana-
lyse der anderen Kunstwerke sukzessive er-
ginzt werden. Damit haben die SchiilerInnen
am Ende der Reihe ein breit gefichertes
Spektrum moglicher gestalterischer Formen
zur Verfugung.
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Erinnerungen erhalten eine
kiinstlerische Gestalt

Arbeitsauftrag:

Gestaltet ein Denkmal oder Mahnmal, mit
dem ihr an ein Ereignis aus dem Leben Jesu
erinnert.

Die Wahl der Materialien, der Ort und die
kiinstlerischen Formen der Erinnerung
sind euch freigestellt. Arbeitet allein oder
Zu Zweit.

Erstellt zuerst eine Skizze und kurze Erldu-
terung zu eurem Denkmal/Mahnmal und
realisiert anschlieflend euren Entwurf.

Kriterien:
1. Originalitit und Qualitit der Idee
2. Kunstlerische Qualitat der Umsetzung;:
~ Wahl des Ortes
— Aufmerksamkeit erregen, Nach-
denken provozieren, Wahrnehmung
verwirren
— mehrere Bedeutungsebenen
— Klischees und Konventionen ver-
meiden
~ handwerkliche Qualitit der Umset-
zung
— eigenstindige Arbeitsweise
— vollstindige Abgabe von Skizze,
Erlduterung und Denkmal

Alternative Méglichkeit:

Eine Gruppe erstellt »nur« eine Skizze und
Erlduterung, dokumentiert anschlieffend
die Denkmale und erstellt einen »Erinne-
rungsparcours« (Infobroschire).

Politische Diskussion

Mit dem Beispiel von Jochen Gerz lernen die
SchiilerInnen einen gdnzlich anderen kiinstle-
rischen Umgang mit historischen Orten ken-
nen. Methodisch bietet sich folgendes Vorge-
hen an: Die SchiilerInnen werden kurz tiber
die Aktion der Studierenden unterrichtet, oh-
ne dass ithnen das Ergebnis der Stadtver-
bandstagsdebatte mitgeteilt wird. Sie erhal-
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ten den Auftrag, sich in die Rolle der stidti-
schen Vertreter zu versetzen und iiber das
Kunstwerk zu diskutieren. Am Ende der Dis-
kussion wird entschieden, ob das Projekt
vonseiten der Stadt genehmigt wird. Die Ak-
tion und Teile der Stadtverbandstagsdiskus-
sion sind sowohl im Schulbuch » Grundkurs
Kunst 4. Aktion Kinetik Neue Medien« von
Michael Klant (vgl. Literaturhinweise) als
auch auf der erginzenden gleichnamigen
DVD dokumentiert. Abschlieflend sollte er-
neut die Folie tiber den kiinstlerischen Um-
gang mit Erinnerung und Vergangenheit er-
ginzt werden.

Emotionale Erinnerungsarbeit

Sicherlich ist es am beeindruckendsten und
im Sinne eines erfahrungsbezogenen Lernens
am nachhaltigsten, wenn Rebecca Horns In-
stallation im Zwinger mit den SchiilerInnen
besichtigt wird. Sollte dies nicht moglich sein,
so empfiehlt sich, erneut auf die DVD von
Michael Klant zuriickzugreifen. Mochte man
die Wirkung des kurzen Filmbeitrags nicht
vorschnell durch den unterlegten Kommen-
tar beeinflussen, sollte der Film zuerst ohne
Ton angeschaut werden. Allerdings geht da-
durch auch das monotone Klopfen der klei-
nen Hammer verloren. Im Unterrichtsge-
sprach kénnen dann die SchiilerInnen dieje-
nigen Aspekte erarbeiten, die fiir eine weitere
Analyse des Werkes hilfreich sein konnten,
z.B. Hintergrund zur Kiinstlerin, zum Zwin-
ger, zur Symbolik der verwendeten Materia-
lien etc. In arbeitsteiligen Gruppen konnen
die SchiilerInnen diese Informationen leicht
im Internet recherchieren. Mithilfe der Grup-
penergebnisse lassen sich mogliche Deu-
tungsansitze herausstellen. Diese lassen sich
abschlieffend mit dem Film inklusive Kom-
mentar vergleichen und auf Folie festhalten.

Christliche Erinnerungskultur

Die Installation von Olaf Metzel bietet sich
abschliefSend an, um den Horizont fiir eine
christliche Erinnerungskultur zu weiten. Das
Kunstwerk kann insbesondere als Bindeglied
zur folgenden praktischen Arbeit der Schii-
lerInnen fungieren, da hier thematisch ein ex-



pliziter Bezug zu einem Kernthema des Chris-
tentums vorhanden ist. Anhand einer Abbil-
dung und ggf. einiger Zusatzinformationen
lisst sich das Vorgehen des Kiinstlers gut er-
kennen. Uber die Konzeption und Qualitit
des Kunstwerks konnen die SchiilerInnen in
einer imagindren Pfarrgemeinderatssitzung
von St. Erpho diskutieren, auf der die Durch-
fiithrung der Installation beschlossen werden
soll. Durch unterschiedlich definierte Rollen
(Skeptiker, Befiirworter etc.) erhdlt man ein
recht differenziertes und breit gefdchertes
Meinungsspektrum. Auch hier empfiehlt sich
eine Ergebnissicherung auf Folie.

Eigene Gestaltungen

In der Betrachtung und Analyse der Kunst-
werke sollten die SchiilerInnen gentigend An-
regungen erhalten haben, um abschlieffend
selbst Erinnerungen bzw. Erinnerungsorte
kinstlerisch zu gestalten. Die genaue Aufga-
be ist je nach Kurs, Thema und raumlicher
Situation zu formulieren. Folgende Aspekte
sollten beachtet werden:

¢ Wie grofs ist der Raum, in dem die Schiile-
rInnen ihre Installationen realisieren konnen
(Schulgelinde, Dorf, Stadt etc.)?

@ Wie eng/weit ist das Thema gefasst (indivi-
duelle Erinnerungen, kollektive Erinnerun-
gen, religidse Erinnerungen, spezielle religio-
se Themen/Ereignisse (z.B. Bistumsgeschich-
te/ Bistumsjubildum)?

@ Welche Materialien konnen die SchulerIn-
nen benutzen, welche konnen von der Schule
besorgt werden?

¢ Wie viel Zeit steht den SchiilerInnen zur
Verfugung?

# Wie kann eine Prisentation erfolgen?

@ Soll eine Gruppe die Installationen doku-
mentieren?

# Bietet sich Gruppen- oder Einzelarbeit an?

Praktische Arbeiten bediirfen in der Regel
einiger Schulstunden und sind materialinten-
siv. Es ist moglich, den Zeit- und Material-
aufwand zu senken, wenn man die praktische
Arbeit auf Entwiirfe reduziert. Dabei werden
die SchiilerInnen aufgefordert, Skizzen oder
Fotos von den Orten zu erstellen, an denen sie

ihre Erinnerung kreativ realisieren wollen. In
die Skizzen bzw. Fotos arbeiten sie anschlie-
8end ihren kiinstlerischen Entwurf ein. Die-
ses Verfahren besitzt neben Zeit- und Ma-
terialersparnis weitere Vorteile: Zum einen
ist hiufig eine Realisation von Schiilerdenk-
malen o.A. an 6ffentlichen oder anderweitig
sensiblen Orten nicht ohne Weiteres moglich.
Zum anderen scheitern manche guten Ideen
an Problemen bei der Realisierung (Zeit, Ma-
terial, Geld, Technik). Verbleiben die Arbei-
ten jedoch im Entwurfsstadium, umgeht man
diese Hindernisse, die SchiilerInnen sind we-
sentlich freier in ihrem Gestaltungsspiel-
raum. Dennoch ist auch der entscheidende
Nachteil eines solchen Vorgehens nicht zu
ibersehen: Der Erfahrungshorizont ist bei
der konkreten Umsetzung grofer und Schii-
lerInnen identifizieren sich in der Regel mit
realisierten Objekten wesentlich mehr als mit
Arbeiten im Entwurfsstadium.

Ob Entwurf oder Realisation —die praktische
Aufgabe veranlasst die Schiilerlnnen, sich
intensiv und kreativ mit christlichen Ereignis-
sen auseinanderzusetzen. Die vorangegange-
ne Beschaftigung mit Werken der zeitgendssi-
schen Kunst trigt dazu bei, dass die Schii-
lerInnen Formen der Erinnerung finden, die
gingige Klischees und Bilder tiberwinden. Es
ist zu hoffen, dass diese Auseinandersetzung
dazu beitrigt, lebendige, lebenspragende Er-
innerungen bei den SchiilerInnen zu erzeugen.

Dr. Claudia Gartner ist Kunst- und Religionslehrerin
am Gymnasium Johanneum in Ostbevern und abgeordne-
te Lehrkraft an der Kath.-Theol. Fakultdt der Universitat
Miinster.

LITERATUR

Bufmann, Klaus/Kénig, Kaspar (Hg.), Skulptur.
Projekte in Miinster 1987 (Ausstellungskatalog),
Koln 1987.

Bufmann, Klaus/Kénig, Kaspar/Matzner, Flori-
an (Hg.), Skulptur. Projekte in Miinster 1997
(Ausstellungskatalog), Ostfildern 1997.

Klant, Michael (Hg.), Grundkurs Kunst 4. Ak-
tion Kinetik Neue Medien, Hannover 2004 (dazu
gibt es auch eine DVD).

61



