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1 EINLEITUNG

.Feldgrau ist zu einer typischen Erscheinung nicht nur da drauf3en auf den Schlachtfeldern,
sondern auch in unserem Strallenleben geworden. Und der Soldat, der da drauflen ins
Feld zieht, zieht nicht nur mit der feldgrauen Uniform hinaus, sondern auch Sweaters,
Unterkleidung, Schals, Handschuhe usw. tragt er gern in feldgrauer Farbe. Einen absoluten
einheitlichen Begriff gibt es eigentlich flr die Bezeichnung ,Feldgrau’ als einen Farbenton
nicht, kann es nicht geben, denn dieser Farbenton prasentiert sich dem Auge taglich wie
manche plétzlich auftauchende Modefarbe in den mannigfachsten Variationen.*

Beilaufig und fast versteckt findet sich diese Aussage des ehemaligen Farberei-
leiters R. Wendel? in einem Artikel Uber die Farberei von 1915, der mit seinen Aus-
fihrungen den Ansatz dieser Arbeit bereits treffend skizziert.® Feldgrau als Farbe,
die im Ersten Weltkrieg zum Sinnbild des Deutschen Heeres wurde und der milita-
rischen Ausristung ein neues Erscheinungsbild verlieh, rickt kulturgeschichtlich
in den Fokus. Verschwunden war die prachtige Uniform. Abgeldst wurde der
Waffenrock des Deutschen Kaiserreichs in preuflischblau durch eine gedeckte
Tonalitat, die nicht nur das Militar, sondern die Alltagskultur im Ersten Weltkrieg
gleichermallen beherrschen sollte. Die Funktion und die Signalwirkung der Uni-
form, die vorher zur Unterscheidung der Truppen diente, anderte sich im Zuge der
weiterentwickelten Waffentechnik grundlegend. Sie machte die Unkenntlichkeit
in der Ferne notwendig und fuhrte zum Einzug der neuen Militarfarbe. Dement-
sprechend intensiv beschéaftigte sich die Farbenindustrie mit der Erfindung eines
geeigneten Farbstoffes, dessen farberische Voraussetzungen im 19. Jahrhundert
gelegt wurden.* Verbunden sind sie mit dem Namen des britischen Chemikers und
Industriellen William Perkin (*1838-11907)°, der im Dezember 1856 durch Zufall
die erste bunte Anilinfarbe entdeckte.® Er wollte eigentlich einen Ersatz fir das
Malariamittel Chinin finden und stellte beim Experimentieren mit Steinkohlenteer

' ZGT, Jg. 18, Nr. 40, 06.10.1915, S. 482.

2 Nicht zu allen zeithistorischen Autoren, die in dieser Arbeit zitiert wurden, konnten die
Lebensdaten ermittelt werden.

3 Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit das generische Maskulin verwendet.
Gemeint sind jedoch immer alle Geschlechter.

4 Farbstoffe werden aus Steinkohlenteer gewonnen. Im Gegensatz zu Pigmenten, die in der
Malerei benutzt werden und zumeist mineralischen Ursprungs sind, dienen Farbstoffe zum
Kolorieren von Textilien und sind ein Destillationsprodukt. Vgl. Christiansen 1914, S. 16.

5 Vgl. Neue Deutsche Biographie 0.J., (Zugriff am 13.10.2021).

6 Kinstlich erzeugte Farbstoffe werden auch mit den Termini Teerfarbstoffe oder Anilinfarben

beschrieben, da sie wie Anilin aus Steinkohlenteer gewonnen werden, dem Ausgangsprodukt
der synthetischen Farbstoffe. Vgl. Lexikon der Chemie 1998, (Zugriff am 11.01.2020).



im chemischen Verfahren die erste synthetische Textilfarbe her: Ein intensives
Lila, das Perkin als ,Anilin-Purpur® bezeichnete und schlie3lich unter dem Namen
,Mauvein® zum Patent anmeldete. Der leuchtender Farbstoff, den er nach der Far-
be der Malvenblite benannte, sollte die Welt der Chemie grundlegend verandern,
indem nun ein Weg zur Herstellung von synthetischen Farbstoffen gefunden war.
Wahrend naturliche Farbstoffe teuer und ihre Herstellung zeitaufwendig waren
und grofle Mengen an Rohstoffen wie beispielsweise Purpur oder Krapp erfor-
derten, entwickelten Chemiker in den nachsten Jahren unzahlige synthetische
Farbstoffe, die deutlich glnstiger als die pflanzlichen Produkte sein sollten und
neue Farbnuancen ermoglichten. So gab das Zufallsprodukt gewissermallen den
Lotartschuss” fur eine Vielzahl von synthetischen Farbstoffen und lief3 eine chemi-
sche Industrie entstehen. Die massentaugliche Produktion kinstlicher Farbstoffe
fuhrte zu Grindungen von Farbstofffabriken wie den Farbwerken Meister Lucius
& Briining 1863’7, Friedrich Bayer & Co. 18638 sowie der Firma Leopold Cassella
& Co. 1870° — um nur einige zu nennen.'® Der zunehmende Konkurrenzkampf und
der rasche Produktionszuwachs férderten schlie3lich die Weiterentwicklung der
chemischen Verfahren und verhalfen zur Optimierung der Farbstoffe, die auf die
Verbesserung der Echtheit und der Qualitat auf dem Textil zielten und damit auch
fur die Militarkleidung entscheidend waren. Seit 1883 schickten deshalb alle deut-
schen Farbenfabriken wie Bayer' ihre neuesten Farbstoffproben zu Testzwecken

7 Die Grindung der Farbwerke Hoechst geht auf Carl Friedrich Wilhelm Meister, Eugen Lucius
und Ludwig August Maller zurtick. Sie grindeten am 4. Januar 1863 die Teerfarbenfabrik Meis-
ter Lucius & Co. in der kleinen Stadt Hochst am Ufer des Mains. Mit dem Ausscheiden Mdllers
1865 Ubernahm Adolf von Briining, der als technischer Direktor tatig war, die Anteile und es
erfolgte die Namensénderung. Fortan firmierte das Unternehmen als Farbwerke Meister Lucius
& Bruning. Vgl. Fischer 1958, S. 66. Nahere Auskuinfte zur Firmengeschichte finden sich auch
in historischen Quellen. So berichtet die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie” anlasslich
des 50jahrigen Jubildums Uber die Firmengeschichte der Farbwerke vorm. Meister Lucius &
Brining. 1863—-1913. Vgl. ZGT, Jg. 16, Nr. 5, 29.02.1913, S. 108-110.

8 Am 1. August 1863 griindeten der Farbstoffhandler Friedrich Bayer und der Farbermeister
Johann Weskott die offene Handelsgesellschaft Friedr. Bayer et comp. Vgl. Verg/Plumpe/
Schultheis 1988, S. 24.

¢ Die Urspriinge der Farbenfabrik Cassella gehen zurlick auf die Frankfurter Handelsfirma Cassel
& Reiss. Sie wurde 1798 durch LOb Cassella und Elias Lob Reiss gegrindet, die englische
Baumwollwaren vertrieben. Nach der einvernehmlichen Firmenauflésung erwarb Lob Cassella
die Anteile und nannte die Firma Leopold Cassella. Vgl. Vollmann 2011a, S. 11-13.

10 Zur Rolle der deutschen Farbstoffindustrie im ausgehenden 19. Jahrhundert einfliihrend: Steen
2014, S. 23-30; Torp 2015, S. 104-107.

" Als Abklrzung firr die damaligen und hier genannten Farbenfabriken werden im Text folgende
Kirzel verwendet: Badische Anilin- und Soda Fabrik (BASF), Farbenfabriken vorm. Friedr.
Bayer & Co. AG (Bayer), Farbwerke vorm. Meister Lucius & Brining AG (Hoechst), AG fir
Anilinfabrikation (Agfa), Leopold Cassella & Co. GmbH (Cassella) und Kalle & Co. AG (Kalle).



zur Farberei- und Appreturschule nach Krefeld, denn mindestens genauso wichtig,
wie die Entwicklung der Farbstoffe war es, Wege zu finden, um sie waschfestaufden
Fasern zu fixieren. So entstand im Laufe des letzten Jahrhunderts die knapp 11.000
Farbstoffproben umfassende Sammlung der Hochschule Krefeld, die ein Spiegel der
Blute der chemischen Industrie ist. Eindrucksvoll dokumentiert sie die welt-
weite Entwicklung von Farbstoffchemie und Farbenindustrie (Abb. 1)."2 Wie
umfangreich das Spektrum der Farbstoffe flr die unterschiedlichen Gewebe
dabei war, zeigen sogenannte Farbmusterkarten, die sich im Sammlungs-
bestand des Museums Schloss Rheydt befinden (Abb. 2). Sie veranschaulichen

Abb. 1 Abb. 2

Blick auf die Farbstoffsammlung im TextilTechnikum. Dort Férbungen auf mercerisiertem Baumwollgarn, Farben-
ist eine Auswahl aus der Historischen Farbstoffsammlung fabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M.,
der Hochschule Niederrhein zu sehen. No. 3266, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 689.

© Achim Kukulies/Stadtisches Museum Schloss Rheydt © Achim Kukulies/Stadtisches Museum Schloss Rheydt

die Ausfarbungen der Farbstoffe entsprechend ihres Anwendungsgebietes auf
verschiedensten Materialien wie Wolle, Baumwolle oder Seide.

Hier setzt die vorliegende Arbeit mit einer kulturanthropologischen Sicht auf die
beiden Sammlungsbestande an, indem der Umgang mit Farbigkeit im Kriegskon-
text und seine Auswirkungen auf die Farbenvielfalt herausgearbeitet
werden. Ausgehend von der Hochschulsammlung, die durch das Konvolut
an Farbmusterbuchern aus der Museumssammlung erganzt wird, werden
die Wechselwirkungen zwischen industrieller Produktion und dem Einsatz
von Farben in der Mode sammlungsubergreifend erortert. Markierte der
Erste Weltkrieg eine Zasur in der Geschichte, ruckt die Dissertation zentrale
kulturhistorische Fragestellungen in den Fokus, die die Verzahung von
Farbigkeit und politischen Umwalzungen beleuchten. Die Auswirkungen

2 Jber die Bedeutung von Farbstoffen als Forschungsgegenstand siehe: Holly 2019, S. 52-53.



des Krieges auf die Farbenvielfalt werden ebenso diskutiert wie der
Stellenwert und die Funktion von Farbigkeit im Kriegskontext. Eine zentrale
Rolle wird dabei der Farbe Feldgrau zugesprochen, deren politische Bedeutung
und symbolischer Gehalt inmitten des Ersten Weltkrieges untersucht wird.
Musterbicher und Farbstoffe als Sammlungsobjekte und Trager des historischen
Gedachtnisses werden zum zentralen Ausgangs- und Bezugspunkt dieses
kulturhistorischen Kontextes. Sie avancieren zu gemeinsamen ,Spurentragern®,
in denen sich das Zeitgeschehen manifestiert. Zugleich fihren sie vor Augen,
dass die textile Welt zwischen 1910 bis 1920 nicht so eintdonig war, wie es die
Schwarz-Weil3-Darstellungen zeigen.' Wird der Erste Weltkrieg in der Forschung
als der erste Medienkrieg in der Geschichte angeflihrt, indem Fotografie und Film
zu einem bedeutenden Medium der Berichterstattung avancierten, so sind es
jene Schwarz-Weil3-Bilder, die der Nachwelt zugleich einen grauen Eindruck vom
Kriegsgeschehen vermitteln. Mit Blick auf die Farbmusterbiicher und die Vielfalt
an synthetischen Farbstoffen zeigt sich jedoch ein differenzierteres Bild, als es die
historischen Aufnahmen dokumentieren. Die Mdglichkeiten waren Uberraschend
facettenreich und verhelfen, die im kulturellen Gedachtnis sedimentierte Ansicht
der schwarz-weil-grauen Epoche zu revidieren und einen Eindruck vom Universum
der Farbnuancen zwischen 1910 bis 1920 zu gewinnen, wie es Hochschul- und
Museumssammlung belegen.

1.1 Fragestellung

In diesem Zusammenhang werden die beiden Sammlungsbestdande von
Hochschule und Museum zusammengefuhrt und in Bezug zur textilen Farbigkeit im
20.Jahrhundertgesetzt—die erstmalige Verknupfung erfolgte im Forschungsprojekt
~Weltbunt®. Geférdert durch das Bundesministerium fur Bildung und Forschung,
ruckte bei dem interdisziplinaren Projekt, bei dem neben der Hochschule
Niederrhein, das Museum Schloss Rheydt, das Deutsche Textiimuseum Krefeld,

3 Bisher sind nur wenige Farbbilder aus dem Ersten Weltkrieg Uberliefert. Zu jenen wenigen
Fotografen, die den Krieg mit ihrer Farbkamera festhielten, zahlt Hans Hildebrand. Die
Arbeiten des Frontfotografen, die erst vor wenigen Jahren entdeckt wurden, dokumentieren die
Ereignisse des Krieges in Farbe und erlauben einen neuen Blick auf die Kriegsjahre. Erstmalig
waren viele dieser Farbfotografien, die sich in der Sammlung des Galeristen Reinhard Schultz
befinden, 2014 in der Ausstellung im Berliner Willy-Brandt-Haus zu sehen. Vgl. Francova 2014,
(Zugriff am 23.11.2019).

4 Die Farbfotografie etablierte sich erst mit der Einfiihrung des Kodachrome-Verfahrens in den
1930er Jahren. Vgl. Koshofer 1981, S. 133-156. Zur Entwicklung und Geschichte der Fotografie
und Fotografiegeschichte: Frizot 1998.



die TH Koéln und die TU Dresden beteiligt waren, die Analyse und Erforschung der
Uber 10.600 Proben umfassende Farbstoffsammlung der Hochschule Niederrhein
ins Zentrum. Wie sich in dem dreijahrigen Forschungsprojekt (2017-2020) zeigte,
bot die Sammlung den einzelnen Disziplinen unterschiedliche Anknipfungspunkte.
Sie bewegte sich gleichermalien zwischen chemie-, textil-, wirtschafts- wie auch
sozialgeschichtlichen Fragestellungen.

Die vorliegende Untersuchung berthrt all diese Interessensfelder, indem
sie anhand der beiden Sammlungen die Popularisierung der Farbigkeit und
den Farbenreichtum zwischen 1914 bis 1918 aufzeigt. Farben dienen als
Orientierung, sind Kommunikationsmittel sowie soziokultureller und asthetischer
Ausdruck einer individuellen und kollektiven Identitat. Gleichzeitig sind sie auch
ein Spiegel der Gesellschaft im Umgang mit der Farbigkeit. Objektbezogen ist
deshalb zu beleuchten, wie sich die Vielfalt an synthetischen Farbstoffen auf
die Wahrnehmung von Farbe in der Gesellschaft auswirkte, der sich in dem
Untersuchungszeitraum groRere Moglichkeiten an modischer Variation boten.
Natulrliche Farbstoffe wie Purpur und Indigo waren noch vor dem 20. Jahrhundert
in aufwendigen Herstellungsprozessen zu gewinnen. Purpur war ausschlieflich
dem Klerus und dem Adel vorbehalten. Mit den synthetischen Gebinden vollzog
sich ein grundlegender Wandel. Farbe war fortan fur die Masse tauglich und farbte
die Welt bunt.

Besonders deutlich zeigt sich der Farbenreichtum in Modejournalen, die sich
neben Formen und Schnittmustern auch uber neue Farbenzusammenstellungen
und Modefarben aullern. Tritt dabei oft der Terminus ,Modefarbe® auf, der je nach
Saison mit unterschiedlichen Farbwortern wie ,Kornblumenblau®, ,Fraise” oder
,Koralle“ beschrieben wird, stellt sich unmittelbar die Frage nach ihrer farbigen
Erscheinung fur den Betrachter. Denn wie schon Goethe im Jahr 1810 in seinem
Werk ,Zur Farbenlehre® konstatierte, hat Farbe eine psychologische Wirkung,
deren Wahrnehmung eng an das Subjekt gekoppelt ist." Farbe wirke sich auf
den Geist und das menschliche Empfinden aus. Die ,sinnlich-sittliche Wirkung“'®
der Farbe fuhrt deshalb auch zu einer terminologischen Schwierigkeit, da ihre
Wahrnehmung nicht nur vom Grundempfinden der Menschen, sondern zugleich
von den in der Gesellschaft verankerten kulturellen Vorstellungen und verfestigten
Symbolwirkungen abhangig ist. Bezeichnungen fur Zwischennuancen wie
,Kornblumenblau® rihren dabei oft aus Vergleichen mit ahnlich gefarbten Objekten

5 Vgl. Goethe 1858, S. 12.
6 Ebd., S. 249.



und sind schlieRlich das Ergebnis eines kulturellen Konnotationssystems. In
Verbindung mit den Farbstoffen wird jenes Bedeutungsgeflige fur die Damen- und
Herrenmode aufgeschlisselt, um einerseits aufzuzeigen, welche chemischen
Gebinde zur Umsetzung der Modefarben vorhanden waren. Andererseits wird
in Verbindung mit den Musterblchern dargelegt, wie die chemische Struktur
ihre materielle Anwendung im Textil erfuhr und sich als Farbton dem Auge des
Betrachters prasentierte. Die in den verschiedenen Modejournalen zwischen 1914
bis 1918 angefuhrten Farbnamen und Bezeichnungen fur beide Geschlechter
erfahren insofern eine wortliche Umsetzung ins Materielle, wobei der Modelektire
als Kommunikationsform Uber Farbe in der Forschung bisher wenig Aufmerk-
samkeit gewidmet wurde. So steht die Farbigkeit kurz vor, wahrend und nach dem
Ersten Weltkrieg im Fokus, um mit Hilfe der beiden Sammlungen zu beleuchten,
welches Farbenspektrum abgesehen von der schlichten Tonalitat der Kriegszeit
existierte und darstellbar war.' Erstaunlich ist, dass kaum Untersuchungen
Uber die Farbigkeit in dieser Umbruchphase vorliegen, die die synthetischen
Gebinde in direkten Bezug zur Mode und den wirtschaftlichen Gegebenheiten
setzen und beleuchten, welche Farbstoffe Einzug in der Textilbranche hielten.
Die Veranderungen der Schnittmuster der Frauenkleidung im Zuge des Krieges
werden dagegen weitaus intensiver diskutiert.'

Vor diesem Hintergrund ist zu fragen, welche Auswirkungen der Krieg auf die
Modefarben hatte — auch fir ihre internationalen Verbreitungswege. Wenn in der
Literatur stringent von der stilistischen Pariser Vorherrschaft gesprochen wird, istin
diesem Kontext ihr Einfluss auf die Farbigkeit in der Kriegszeit zu untersuchen.’® Zu
klaren ist, ob sich losgelost von Paris in Deutschland eine eigenstandige Farbigkeit
entwickelt hat und welchen Stellenwert man dabei der Farbe Feldgrau attestierten
kann. In diesem Zusammenhang wird ebenfalls betrachtet, ob eine symbolische
Aufladung? erkennbar ist und welche Rolle Feldgrau nicht nur im Militar, sondern
auch im Alltag einnimmt. Ob ihr dabei eine Funktion zugesprochen werden kann
und inwiefern sich Feldgrau auf die Wahrnehmung der Menschen im Umgang mit
der Farbigkeit inmitten der Kriegszeit auswirkte, sind zentrale Leitfragen dieser
Untersuchung.?’

7 Beispielhaft: Tortora/Marcketti 2015, S. 424.

'8 So etwa: Haase 2014, S. 18-37; Koch-Mertens 2000, S. 51-61.

% Vgl. Blaszczyk 2012, S. 13; Haase 2014, S. 18-37; Hilleke 2015, S. 53-55.
20 Dazu einflhrend: Jager 2007, S. 43-50.

21 Zu den wenigen Arbeiten, in denen erstmalig die (symbolische) Bedeutung von Feldgrau
Erwahnung findet, zahlen: Gottfried 2015, S. 21; Haase 2014, S. 26; Rasche 2014b, S. 52;
Rasche 2014c, S. 60; Schonberger 2002, S. 99.



Zum ersten Mal in der Forschung wird ausgehend von den beiden Samm-
lungsbestanden ein Blick auf die Wechselwirkungen zwischen Farbher-
stellung, Modefarben und Wahrnehmungspraxis gerichtet, die es schlielich in
den wirtschaftshistorischen Kontext des Ersten Weltkrieges zu rucken gilt. In
diesem Sinne werden die Objekte von Hochschule und Museum eingebunden
in ihre alltagskulturelle, sozialgeschichtliche und wirtschaftskulturelle Umgebung.
SchlieBlich sind sie das Spiegelbild der Veranderungen und Entwicklungen im
Umgang mit Farben, hervorgerufen durch die synthetische Farbstoffvielfalt im
ausgehenden 19. Jahrhundert. Denn wie bereits der franzdsische Historiker Michel
Pastoureau in seiner Einleitung der Publikation ,Blau“ herausstellte, besitzen
Farben einen kulturellen, politischen und gesellschaftlichen Bedeutungsgehalt:

»It is society that, ,makes’ color, defines it, gives it meaning, constructs its codes and values,

establishes its uses, and determines whether it is acceptable or not.“?2

1.2 Stand der Forschung

Die Literatur zum untersuchten Themenkomplex der textilen Farbigkeit im
Ersten Weltkrieg gliedert sich in unterschiedliche Disziplinen, die nicht nur die
Farbforschung und die Wirtschaft, sondern gleichermal3en die Kulturanthropologie
beruhrt.

Fur den Bereich der Farbforschung ist zunachst festzustellen, dass sie, verglichen
mit den anderen Gebieten der deutschen Geschichte, verhaltnismaflig jung ist
und ihre Aufarbeitung noch am Anfang steht. Die Forschung in diesem Feld hat
erst verzogert eingesetzt, obwohl Deutschland im 19. Jahrhundert zu einer der
fuhrenden Nationen der Chemieindustrie aufstieg und vor Kriegsbeginn zum
wichtigsten Farbenexportland zahite.??

Die fruhe Literatur auf diesem Gebiet besteht vorwiegend aus Unternehmens-
arbeiten® und Chroniken?® der einstigen groflen deutschen Farbenfabriken wie
Bayer, BASF und Hoechst. Es handelt sich dabei um detailreich aufgearbeitete

22 Pastoureau 2001, S. 10.

23 Zur Geschichte und Rolle der deutschen Farbstoffindustrie auf dem Weltmarkt siehe: Beer
1959; Delahanty 1924; Haber 1958; Lepsius 1914; Pfitzner 1916; Thissen 1922.

2 Als friiher Beitrag ist an dieser Stelle exemplarisch anzufiihren: Abelshauser 2002. Dariiber
hinaus sind aber auch Jubilaumsschriften erschienen: Baumler 1963; Utermann 1965.

% Vgl. Schreier/Wex 1990.

10



Studien zur Geschichte und Sozialpolitik der jeweiligen Institutionen, die sich
bereits zur Blutezeit ihrer synthetischen Farbstoffproduktion der Dokumentation
ihrer Firmengeschichte angenommen haben.?® Geben die alteren Arbeiten
einen Uberblick (iber die Entwicklungsgeschichte, werden sie vereinzelt ergéanzt
durch Unternehmerbiografien, die insbesondere mit dem Namen Carl Duisberg
verbunden sind — dem langjahrigen Generaldirektor der Farbenfabriken Bayer.?’
Vermutlich ist dies aber nicht ausschliefdlich dem aussagekraftigen Quellenmaterial
der Autografen-Sammlung Duisbergs im Bayer-Archiv geschuldet, sondern
ebenfalls auf sein politisches Gewicht zurtuckzufuhren. Duisberg zahlte zu den
herausragenden Personlichkeiten und Forderern der chemischen Industrie,
die im Vergleich zur Textilindustrie eher durch Grof3unternehmen und weniger
durch kleine Einzelunternehmen strukturiert war.® So ist angesichts seiner
Unternehmerpersonlichkeit durchaus nachvollziehbar, weshalb er vermehrt
Einzug in die Firmen- und Branchengeschichten hielt.

Auch die jingeren Arbeiten?® greifen die historische Entwicklung der Konzerne auf,
wobei sie die Relevanz der Unternehmen primar innerhalb der Konkurrenzfahigkeit
im internationalen Wettbewerb und die Produktion neuer Farbstoffe diskutieren.*
Andere wenige Studien erortern die Produktionsumstellung und Anpassung an
die Kriegswirtschaft.?' Dabei zahlt der Historiker Uwe Balder zu jenen wenigen

% Als zeitgendssische Quelle zur Unternehmensgeschichte der BASF ist zu nennen: Die Badische
Anilin- und Sodafabrik 1922.

27 Besonders hervorzuheben ist die Biografie (ber Carl Duisberg, einer der bedeutendsten
Industriellen seiner Zeit. Er begann als Angestellter bei den Farbenfabriken Bayer in den 1880er
Jahren seine Karriere. Vgl. Plumpe 2016.

2 |m Bayer-Archiv befinden sich zahlreiche Schreiben von Carl Duisberg aus den friihen 1880er
Jahren, die bis zu seinem Tod im Jahr 1935 reichen. Erganzt wird dieser umfangreiche
Sammlungsbestand zu Carl Duisberg durch Reden und Schriften, die vom Archiv selber
publiziert worden sind. Vgl. Duisberg 1933.

2 So auch: Verg/Plumpe/Schultheis 1988.

30 Einen breiten Raum nimmt dabei der Zusammenschluss der deutschen Farbenfabriken zu
Interessensgemeinschaften ein. Dies war ein Ergebnis des Ersten Weltkrieges, indem die
anderen Industriestaaten wie Frankreich und GroRbritannien versuchten, die Vormachtstellung
der deutschen Fabriken einzuschranken. So erfolgte bereits im Jahr 1916 ein Zusammenschluss
der Firmen Bayer, BASF und Agfa zum ,Dreibund®; Hoechst, Cassella und Kalle bildeten den
Dreierverband. Die endglltige Fusion der sechs Firmen erfolgte im Jahr 1925. Die Vereinigung
von BASF, Bayer, Hoechst, Agfa, der Chemischen Fabriken vorm. Weiler-ter Mer und der
Chemischen Fabrik Griesenheim-Elektron zur ,I.G. Farbenindustrie Aktiengesellschaft” mit Sitz
in Frankfurt a.M. wird in der Forschung auch in Monografien eingehend diskutiert. Vgl. Plumpe
1990; Tammen 1978.

31 Fir einen Forschungsiberblick zur Kriegswirtschaft im Ersten Weltkrieg siehe: Ziegler 2015.

11



Wissenschaftlern, der sich mit den kriegswirtschaftlichen Regulierungen und
Auswirkungen auf den Textileinzelhandel und die Bekleidungsindustrie im Ersten
Weltkrieg beschaftigte,* wohingegen der Grofteil der Arbeiten die Sprengstoff-
und Giftgasproduktion der Firmen im Ersten Weltkrieg in den Fokus rickt.** Be-
sonders hervorzuheben ist in diesem Kontext die Publikation von L. F. Haber, dem
Sohn von Fritz Haber, der fur die Entwicklung von Giftgas als neue Kriegswaffe
im Ersten Weltkrieg federfuhrend war. Er legte eine umfassende Darstellung vom
Zusammenwirken militarischer Fuhrung, Wissenschaft und Industrie vor und ist
einer der wenigen Autoren, die ihre Argumentation in Bezug zur Farbstoffproduk-
tion setzten.** In diesem Bereich existieren jedoch kaum wirtschafts- und politik-
geschichtliche Arbeiten — die 2014 erschienene Publikation von Kathryn Steen
ist eine Ausnahme.*® Sie liefert fir diese Arbeit wichtige AnstéRRe, indem sie die
Farbstoffproduktion im Ersten Weltkrieg unter wirtschaftlichen Gesichtspunkten
beleuchtet und anhand konkreter Farbstoffgebinde ihre Argumentation starkt.*

Vermutlichistdie Vernachlassigung des Bezugs zuden Farbstoffgebindenauchdem
Umstand geschuldet, dass die Erforschung der in Deutschland noch existierenden
Historischen Farbstoffsammlungen in Dresden und Krefeld bisher noch am Anfang
steht.®” Eine Digitalisierung und ErschlieBung beider Sammlungen entstand erst
im Zuge des Forschungsprojektes ,Weltbunt®, sodass die Farbstoffproben nach
Projektende 2020 einer breiten Offentlichkeit zuganglich gemacht werden konnten

%2 Vgl. Balder 2017.

3 Zum Einsatz der chemischen Waffen und der Giftgasproduktion der deutschen Farbenfabriken
im Ersten Weltkrieg siehe: Faith 2014; Haber 1986.

3 In einer Tabelle veranschaulicht Haber, wann die verschiedenen deutschen Farbenfabriken
mit der Produktion des Nervengases begonnen haben. Vgl. Haber 1986, S. 26. Stellt die
Sekundarliteratur insofern nur in wenigen Fallen einen Bezug zu den Produktionszahlen der
Farbstoffe her, greift die Primarliteratur weitaus umfangreicher die Produktion der synthetischen
Farbstoffe und die Farbstoffnamen auf. Vgl. Die Badische Anilin- und Sodafabrik 1922,
S. 67-72; Tilman 1915, S. 24.

% Die Forschungsarbeit ,Behind the Gas Mask“ von Thomas |. Faith wurde im selben Jahr
publiziert. Wie Steen betrachtet auch Faith die Auswirkungen des Ersten Weltkrieges auf die
amerikanische Militarfihrung und die Farbstoffproduktion. Jedoch stellt Steen die Rolle der
amerikanischen Farbstoffproduktion in einen breiteren Zusammenhang. Vgl. Faith 2014.

% So fiihrt Steen die allgemeinen Produktionszahlen der von Bayer zwischen 1914-1918
hergestellten Farbstoffe an. Vgl. Steen 2014, S. 50.

37 Das Deutsche Museum in Miinchen ist ebenfalls im Besitz einer Historischen Farbstoffsamm-
lung. Diese wurde dem Museum 1914 als Stiftung der Chemischen Gesellschaft Ubergeben.
Von den einstigen 222 Objekten sind noch 119 erhalten, 91 davon sind synthetische Farbstoffe,
die im Zuge eines ,Scholar-Residence Projektes” des Forschungsinstitutes des Deutschen
Museums untersucht wurden. Im Vergleich zu den Dresdener und Krefelder Bestanden ist die
Sammlung kleiner. Einfihrend zur Sammlung des Minchener Museums: Vargas/Rehn 2014.
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und hoffentlich auf ein grol3es Interesse stoRen. Hat das Bundesministerium fur
Bildung und Forschung die Bedeutung der historischen Gebinde bereits erkannt,
indem es 2014% die Dresdener Sammlung und 2017 den Krefelder Bestand in
einem Verbundprojekt unterstitzte, steht die Farbforschung in Deutschland im
Gegensatz zum angloamerikanischen Raum noch am Anfang.*®

Die Studien in Deutschland bewegen sich hauptsachlich in den einzelnen
Forschungsbereichen der Technik*, Industrie- und Wirtschaftsgeschichte*!, der

38

39

40

41

Unter dem Titel ,Farbe als Akteur und Speicher* (FARBAKS) haben sich im Rahmen des
Forschungsprojektes die TU Dresden, die Hfbk Dresden, die FSU Jena und die FH Kaélin
zwischen 2014-2017 mit der kulturellen Kodierung von Farbe beschaftigt. Im Zentrum des
interdisziplinaren Projektes stand die Betrachtung der Farbgeschichte seit 1800, verbunden
mit ihren Entwicklungen und Umbrtichen sowie den Veranderungen, die das Medium im Zuge
der letzten Jahrhunderte, seit Beginn der Industrialisierung bis zur Gegenwart erfahren hat. Fir
weiterfuhrende Informationen siehe: www.farbaks.de.

Im schweizerischen Raum erfolgte an der Hochschule Luzern in Kooperation mit dem Textil-
museum St. Gallen zwischen 2014-2019 das durch die Zircherischen Seidenindustrie-
Gesellschaft geférderte ,Silk Memory Projekt‘. Lag der Forschungsschwerpunkt auf der
Seidenindustriein der Schweiz, istnun eine Auswahl der Textilien aus den Zircher Seidenarchiven
im digitalen Textilarchiv zuganglich und bietet die Mdglichkeit, die in den schweizerischen
Musterblchern der Seidenfabriken enthaltenen Stoffproben mit den Musterblchern der
deutschen Farbenfabriken zu vergleichen. Produzierten diese (international) ebenfalls spezielle
Farbkarten fur Seide, in denen die Farbenvielfalt fir die feinen Naturfasern zum Ausdruck kommt,
ware gerade im Hinblick auf chemie- und textiltechnologische Untersuchungen interessant
herauszuarbeiten, ob sich einzelne Farbstoffe identifizieren lassen. So kdnnte eine Verzahnung
zwischen farberischer Theorie und Praxis erfolgen, die erlaubt fir das Seidengewebe eine
exemplarische Betrachtung tber die Anwendung und den Einzug der Farbstoffe durchzufiihren.

Am Lehrstuhl fir Technik- und Umweltgeschichte der RU Bochum tatig, gilt das Interesse
des Wissenschaftshistorikers Helmut Maier der Historischen Materialforschung sowie der
Wissenschafts- und Technikgeschichte im Ersten Weltkrieg. Innerhalb dieser Forschungsfelder
nimmt er u.a. die Erforschung der Produktionsverfahren, die Verarbeitungsmethoden und die
Zusammensetzung der historischen Werkstoffe in den Blick, um mit Hilfe der gewonnenen
naturwissenschaftlichen-technischen Daten etwa den zeitgendssischen Erfolg oder das
Scheitern erklaren zu kénnen. Die historische Werkstoffforschung mit der Analyse der
Eigenschaften ist dabei besonders fur den Arbeitsbereich der Restaurierung und der musealen
Praxis von Bedeutung.

Als eine der jingeren deutschsprachigen Dissertationen ist zu nennen: Reinhard 1997. Im
schweizerischen Raum ist es besonders Denise Ruisinger, die sich dem Zusammenspiel
zwischen Technik, Mode und Design anhand der schweizerischen Seidenindustrie widmet. lhre
Dissertation, die im Rahmen des vom SNF gefdrderten Forschungsprojekts ,Flexibilitat und
Design. A History of Technology and Fashion in the Swiss Silk Industry, 1880—-1914“ entsteht,
richtet einen interdisziplinaren Blick auf die schweizerische Wirtschaftsgeschichte. In ihrem
jungsten Beitrag beschreibt sie wie ein wissenschaftlicher Zugang zu Musterbichern erfolgen
kann. Vgl. Ruisinger 2019.
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Naturwissenschaften*?, der Restaurierung und Konservierung*®, wohingegen die

Bedeutung der synthetischen Farbstoffe fur die Alltags- und Wahrnehmungskultur

im ausgehenden 20. Jahrhundert nur ansatzweise betrachtet wurde.

Die wenigen Beitrage, die im Bereich der kulturwissenschaftlichen Kleidungs-
forschung existieren, sind vorwiegend im Rahmen von modehistorischen Aus-
stellungen wie ,Glanz und Grauen“*, ,Die Macht der Mode“4® oder ,Krieg und
Kleider“4® erschienen.*” Als ausgewiesene Modehistorikerin beschaftigt sich
etwa Adelheid Rasche mit der europaischen Mode des 18. bis 20. Jahrhunderts,
wobei erstaunlicherweise die textile Farbigkeit im ausgehenden 19. Jahrhundert

42

43

44

45

46

47

Der Physiker und Wissenschaftshistoriker Friedrich Steinle arbeitet am Lehrstuhl fir
Wissenschaftsgeschichte der TU Berlin zur Geschichte der Farbforschung im 18. und 19.
Jahrhundert. Im Rahmen seines vom DFG geftérderten Projektes Uber ,Die Ordnung der
Farben. Farbensysteme und Farbenreferenzsysteme im Europa des 18. Jahrhunderts® befasst
sich Giulia Simonini als Doktorandin in ihrer Dissertation mit der Geschichte und Anwendung
der Farbkarten im 18. Jahrhundert. Vgl. Simonini 2016, (Zugriff am 25.01.2019).

Zu nennen sind in diesem Bereich Robert Fuchs und Doris Oltrogge vom Institut fir
Restaurierungs- und Konservierungswissenschaft der TH Koin. Als Spezialisten auf dem
Gebiet der kunsttechnologischen Forschung fur Maltechnik und Materialitat liefern sie wichtige
Beitrage zur historischen Farbherstellung, den Produktionsprozessen und den erforderlichen
Restaurierungsmalnahmen. Siehe etwa: Robert Fuchs, Die Erfindung der Farbherstellung in
der Antike, in: Ferrum. Nachrichten aus der Eisenbibliothek, Stiftung der Georg Fischer AG, Bd.
90 (2018), S. 6-15.

Vgl. LVR-Industriemuseum Ratingen 2015. Obwohl die Ausstellung sich dem von den
Nationalsozialisten propagierten ,Deutschen Modebild“ widmete, nahm sie auch die
Textilfasernot sowie die Entwicklung neuer Materialien im Zuge der Rohstoffnot im Ersten
Weltkrieg in den Blick. Neben Plakaten mit Aufrufen zu den Ersatzstoffen war ebenfalls ein
Kriegsmusterbuch der Firma Becker & Bernhard prasentiert. Die darin enthaltenen Ausfarbungen
auf verschiedenen Baumwollqualitdten demonstrieren nicht nur die Produktionsumstellung der
Kunstseidendamastweberei auf kriegswichtige Textilien, sondern fungieren ebenfalls als ein
Spiegelbild fur die feldgrauen und khakifarbenen Nuancen zwischen 1914 bis 1918. Diese
Beobachtungen beziehen sich auf den Ausstellungsbesuch am 12.08.2018.

Vgl. Gottfried 2015; Hilleke 2015.

Zeigen die Beitrage im Ausstellungskatalog auf, wie der Erste Weltkrieg die Mode préagte,
insbesondere wie sich die Silhouette der Frauenkleidung im Verlauf des Krieges anderte und
primardunkle Téne Einzug hielten, bleiben die Argumentationsstrange doch im modehistorischen
Diskurs verhaftet. Ein Bezug zu den vorhanden Farbstoffen wird nicht hergestellt. Vgl. Rasche
2014a; Rasche 2014b; Rasche 2014c; Haase 2014.

Im angloamerikanischen Raum wurde die Rolle der Farbigkeit fiir die Mode bereits vermehrt in
Sonderausstellungen aufgegriffen. Seit Anfang des 21. Jahrhunderts riickt das Thema in das
Interessenfeld von Kuratoren. Exemplarisch dazu: ,Color Sells!“, Ausstellung vom 12.11.1997—
21.09.1998, National Museum of American History/Smithsonian Institution; ,Fashion in Colors®,
Ausstellung vom 09.12.2004-26.03.2005, Cooper-Hewitt/Smithsonian Design Museum; ,The
Right Chemistry. Colors in Fashion 1704-1918% Ausstellung vom 16.12.2004-19.02.2006,
Kent State University Museum.
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nur eine sekundare Rolle spielt. Obschon Rasche im Ausstellungskatalog ,Krieg
und Kleider” die Farbigkeit inmitten des Ersten Weltkrieges thematisiert, fehlt
ein Diskurs unter kulturellen und wirtschaftshistorischen Gesichtspunkten, der
zugleich Farbkarten und synthetische Farbstoffe mit in den Blick nimmt.*

Farbe als Forschungsobjekt ist, wie bereits Michel Pastoureau 2001 konstatiert,
bisher vernachlassigt worden und ruckt erst seit den letzten Jahren als
Forschungsfeld ins Zentrum.*® Als Pionierarbeit ist fir den deutschsprachigen
Raum die Ausstellung ,Zeitkolorit. Mode und Chemie im Farbenrausch®
im Deutschen Textiimuseum in Krefeld im Jahr 2019 zu nennen. Spezielle
historische Farbstoffgebinde, Musterkarten und Kleider der 1850er bis 1930er
Jahre demonstrierten die Verzahnung zwischen Industrie und textiler Farbigkeit.
Eindrucksvoll zeigte die umfangreiche Exponatenschau in ihrer Zusammenstellung
den modischen Wandel in Abhangigkeit von synthetischer Farbstoffproduktion
und -vielfalt. Als Teilprojekt von ,Weltbunt“ zahlen die im Rahmen der Ausstellung
veroffentlichten Beitrage im Begleitkatalog auch zur aktuellen Forschungsliteratur.5°

Im angloamerikanischen Raum ist die Forschung auf diesem Gebiet dagegen
weiter und durch die Forschungstatigkeit von Regina Lee Blaszcyzk gepragt. Als
Leiterin des Lehrstuhls fur Wirtschaftsgeschichte an der University Leeds hat sie
sich dem interdisziplinaren Feld der Farbforschung angenommen, indem sie die
synthetische Farbenvielfalt unter kunst- und wirtschaftshistorischen Aspekten
erortert. Mit ,Color Revolution“s' und ,Bright Modernity“®? veroffentlichte sie
Grundlagenwerke und stellte darin dar, in welchem Umfang die textile Farbigkeit
das 20. Jahrhundert beeinflusste.5® Basierend auf einer eingehenden Recherche
in Archiven legt sie die Beziehung zwischen Farbe, Handel und Verbraucher offen.

4 \gl. Rasche 2014a; Rasche 2014b; Rasche 2014c. Zu den neuen Arbeiten, welche die Vielfalt
der synthetischen Farbstoffe in Relation zur Wahrnehmungskultur setzen, zahlt der Beitrag der
Kunst- und Modehistorikerin Birgit Haase. Vgl. Haase 2019, S. 33-43.

4 Vgl. Pastoureau 2001, S. 7. Als eine der jlingeren Forschungsarbeiten in diesem Feld ist
anzufiihren: Crosby Nicklas 2009, (Zugriff am 18.11.2019); Steen 2014.

%0 Vgl. Schieck/Fleischmann-Heck 2019.
51 Vgl. Blaszcyzk 2012.
52 Vgl. Blaszcyzk/Spiekermann 2017.

53 Einen Uberblick Uber die historische Entwicklung der Farbstoffe auf Textilien gab Susan Kay-
Williams mit ihrer Publikation von 2013. Sie gehdrt ebenfalls zu jenen angloamerikanischen
Forscherinnen, die sich der Farbforschung angenommen haben. In ihren aktuellen
Untersuchungen beschaftigt sie sich mit der Entwicklung des Farbens im 19. Jahrhundert und
den Auswirkungen der neuen synthetischen Farbstoffe auf Farber und Verbraucher. Vgl. Kay-
Williams 2013; Kay-Williams 2019.
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Die vorliegende Arbeit wendet sich der Farbigkeit zu, die in den deutschen
Farbenfabriken im Ersten Weltkrieg entstand. Sie konzentriert sich auf eine
objektanalytische Untersuchung anhand der beiden Bestande von Museum
und Hochschule. Farbstoffe und Farbmusterblcher als Trager des historischen
Gedachtnisses werden vor dem Hintergrund der kriegswirtschaftlichen
Einschrankungen und des Rohstoffmangels in dieser Umbruchphase befragt.

Sekundarliteratur, die sich vertieft mit der textilen Farbigkeit im Ersten Weltkrieg
und dem Wechselverhaltnis zwischen Kriegswirtschaft und Mode beschaftigt,
ist ein Forschungsdesiderat. Deshalb greift diese Studie zunachst auf einzelne
Grundlagenwerke aus den verschiedenen Fachbereichen der Geschichts-, Kultur-,
Wirtschafts- und Sozialgeschichte zurlick, um zunachst einen Einblick in den Ent-
stehungskontext der Farbstoff- und Musterbuchsammlung zu gewinnen, deren Re-
levanz und Bedeutung anschlieRend flr das Zeitgeschehen herausgearbeitet wird.

Nach wie vor sind die Arbeiten der beiden renommierten Weltkriegshistoriker
Gerhard Hirschfeld und Gerd Krumeich Standardwerke zum Ersten Weltkrieg, die
als Grundlage fur die Analyse dienen. Sie gewahren fundamentale Einblicke in
die wirtschaftlichen und politischen Gegebenheiten der Umbruchphase und in die
Kultur- und Erinnerungsgeschichte.®* Besonders erwahnenswert ist die jingste
Forschungsarbeit ,Die unbewaltigte Niederlage®® von Gerd Krumeich. Entlang
ausgewahlter Quellen erlautert er das Scheitern der Weimarer Republik und sieht
einen engen Zusammenhang zwischen dem Untergang der ersten deutschen
Demokratie und der moralischen Bezichtigung der Alleinschuld Deutschlands im
Kriegsschuldartikel. Besonders relevant fur diese Arbeit sind in diesem Kontext
seine AuBerungen zur symbolischen Kommunikation und der Herausbildung
des soldatischen Nationalismus gegenuber den Kriegsheimkehrern. Gemeinsam
mit dem Sammelband ,Kriegserlebnis®® von Klaus Vondung verliehen die
Diskurse der Autoren dieser Arbeit wichtige Anstofle, um die Relevanz von
Feldgrau herausarbeiten zu konnen, in der sich der Zusammenhang von
Mentalitatsgeschichte und Propaganda dokumentiert.

Arbeiten zum Einzug von Feldgrau und seiner symbolischen Konnotation im
Ersten Weltkrieg stehen noch aus, obschon die Farbbezeichnung am Rande in

% Die ,Enzyklopadie Erster Weltkrieg“ gilt als fihrendes Standardwerk zum Thema und bietet
einen fundierten Uberblick. Vgl. Hirschfeld/Krumeich/Renz 2003.

% Vgl. Krumeich 2018.
% Vgl. Vondung 1980.
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Publikationen zur Geschichte der Uniform als Ausdruck sozialer Praxis Erwahnung
findet. Wichtig auf diesem Gebiet sind die Untersuchungen von Jane Tynan, die
in ,British Army Uniform and the First World War“®’ einen neuen kulturhistorischen
Blickwinkel auf die khakifarbene Uniform der britischen Truppen im Ersten Welt-
krieg richtet. In einem interdisziplinaren Diskurs zeigt sie die Instrumentalisierung
von Khaki auf und beleuchtet, warum sich diese Farbe zu einem Bedeutungs-
trager des Soldatentums und Mannlichkeit entwickelt hat, obschon sie wichtige
Autorinnen wie Angela Woollacott®® nicht berlcksichtigt.®® Gemeinsam mit den
Arbeiten von Paul Achter®® und Xavier Guillaume®', die sich der symbolischen
und sozialen Bedeutung von Khaki und seiner semiotischen Aufladung und Rolle
inmitten des Schlachtfelds zuwandten, beeinflussten sie den in dieser Studie
vorliegenden Diskurs zur Rolle und Bedeutung von Feldgrau mafigeblich und
sind insofern als SchlUsselwerke anzusehen. Es ist erstaunlich, dass Feldgrau
in diesen Publikationen immer nur beildufig genannt wird, obwohl sich diese
Farbe parallel zu Khaki in der Militarkleidung durchsetzte. Eine wissenschaftliche
interdisziplindre Bearbeitung ist abgesehen von der umfassenden Arbeit von
Jurgen Kraus Uber ,Die feldgraue Uniformierung des Deutschen Heeres 1907
bis 1918“2 noch zu erbringen. Zeitgendssische Abhandlungen liegen mit
Werken von Moritz Ruhl, ,Die graue Felduniform der Deutschen Armee“®, und
Ottomar von der Osten-Sacken, ,Deutschlands Armee in feldgrauer Kriegs- und
Friedensuniform“*, bereits vor; jedoch nehmen auch sie in ihren Darstellungen
ausschlieBlich die vorschriftsmaRige Entwicklung der feldgrauen Uniform in den
Blick. Eine eingehende Betrachtung unter farberischen Gesichtspunkten und dem
Bezug zu Farbmusterblchern fehlt auch bei ihnen.

5 Vgl. Tynan 2013.

% Fir den Diskurs Uber den Einfluss der Militdrkleidung auf die Damenmode lieferte Angela
Woollacott wichtige Impulse. Vgl. Woollacott 1994.

% Als wichtige Autorinnen auf dem Gebiet der historischen Kleidungsforschung sind neben Angela
Woollacott, Susan Grayzel, Jenny Gould, Janet Watson, Krisztina Robert und Susan Kingsley
Kent zu nennen. Sie beschaftigen sich mit der Militaruniform unter besonderer Berticksichtigung
der Geschlechterverhaltnisse, insbesondere der Rolle der Frau. Vgl. exemplarisch: Grayzel
1999, S. 224.

8 Paul Achter lehrt am Institut fir Rhetorik und Kommunikationswissenschaften an der University
of Richmond. Zu einem seiner Forschungsgebiete gehdéren rhetorische Theorie und Kriegs-
rhetorik. In seiner jlingsten Arbeit ,Military Chic and the Rhetorical Production of the Uniformed
Body*“ befasst er sich mit der Rolle der Uniform als Sprach- und Kommunikationsmittel und
seiner Bedeutung fur den Krieg. Vgl. Achter 2018, S. 2-17.

61 Vgl. Guillaume/Andersen/Vuori 2016, S. 50.

52 Vgl. Kraus 1990.

8 Vgl. Ruhl [1915].

64 Vgl. Osten-Sacken 1916.
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Um die Zusammenhange zwischen Kriegsékonomie und Propaganda dennoch
nachvollziehen zu kénnen, die sich eindringlich auf die ldeologien und Menta-
litaten der Bevolkerung auswirkten, sind Einblicke in die Sozial- und Wirtschafts-
geschichte im Ersten Weltkrieg essenziell. Einen fundamentalen Beitrag stellt
noch heute die Arbeit ,Army, Industry and Labor in Germany 1914-1918“¢° des
amerikanischen Wirtschaftshistorikers Gerald D. Feldmann dar. Mit ihm beginnt
in den ausgehenden 1960er Jahren die Betrachtung des Ersten Weltkriegs unter
sozial- und gesellschaftsgeschichtlichen Themen, indem er die Verflechtungen
und Interessen zwischen Politik und Arbeitnehmerschaft aufzeigt. Trotz der
neueren Untersuchung von Stefanie van de Kerkhof zur Schwerindustrie® und den
Arbeiten von Regina Roth®” und Momme Rohlack®® lber die Kriegsgesellschaf-
ten kdnnen auch sie die Forschungsliicke zur Textilindustrie im Ersten Weltkrieg
nicht schliel3en. Diesem Desiderat wirkt der Historiker Karlheinz Wiegmann mit
seinem Beitrag Uber die Bewirtschaftung der Méonchengladbacher Textilindustrie
im Ersten Weltkrieg entgegen.®® Exemplarisch beleuchtet er fir die Stadt am
Niederrhein die Entwicklung der Konsumguterbranche unter der Kriegswirtschaft
und zeigt dabei das Ineinandergreifen von Ersatzstoffproduktion und staatlichen
Regulierungsmechanismen auf.

Erste Versuche einer umfassenden modernen Uberblicksdarstellung der deut-
schen Kriegswirtschaft und Rastung im Ersten Weltkrieg, die das Zusammenwirken
und die Mechanismen von Volkswirtschaft, der Steuerung der Ristungsindustrie
und der Entwicklung der Waffentechnik untersucht, legt Marcel Boldorf mit seinem
Handbuch ,Deutsche Wirtschaft im Ersten Weltkrieg“’® vor. Darin sind besonders
die Beitrage Uber die Kriegswirtschaft’' sowie der Textilindustrie’ hervorzuheben.
Als zentrale Themen, die flr die Farbigkeit der Ersatzgewebe und ihre Nationali-
sierung eine entscheidende Rolle spielen, da sie das Ergebnis des wirtschaft-
lichen, 6konomischen und politischen Beziehungsgeflechtes sind, erlautern die
Autoren die Zusammenhange dieser kriegswichtigen Industriesektoren unter
Berucksichtigung des aktuellen Forschungsstandes.

8 Vgl. Feldmann 1966.

% Vgl. Van de Kerkhof 2006; Van de Kerkhof 2020.
57 Vgl. Roth 1997.

% Vgl. Rohlack 2001.

8 Vgl. Wiegmann 2018.

0 Vgl. Boldorf 2020a.

" Vgl. Boldorf 2020b.

2 Vgl. Van de Kerkhof 2020.
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Eine eingehende Darstellung liegt mit ,Die Deutsche Kriegswirtschaft im Bereich
der Heeresverwaltung 1914-1918“2 von 2016 vor. Als Neuauflage und kommen-
tierte Edition des PreuRischen Kriegsministeriums ist es als Grundlagenwerk zu
bezeichnen, da es in die Kriegswirtschaft einfuhrt und Informationen Uber die be-
hordliche Organisation und die Verwaltung vermittelt. Dartber hinaus gewahrt die
Arbeit ,Deutsche Ruistungspolitik 1860-1980“"* von Michael Geyer tiefgehende
Einblicke in die Sicherheits- und Verteidigungsindustrie. Die Mechanismen zwi-
schen Rohstoffbewirtschaftung und Ersatzstoffindustrie werden nachvollziehbar
und ermdglichen, sie in Bezug zu den Farbstoffen und den Umgang mit Farbe
im Alltag zu setzen. Von besonderer Bedeutung war in diesem Kontext ebenfalls
die Primarquelle ,Deutsche Textilwirtschaft“”® von Otto Sperlich, der mit seinen
Ausfuhrungen zur textilen Rohstofflage in Deutschland vor Beginn des Krieges
der Arbeit weitere wichtige Impulse verlieh.

Da sich bisher noch keine wissenschaftliche Arbeit mit der textilen Farbigkeit im
Ersten Weltkrieg unter Bericksichtigung der beiden Sammlungen beschaftigt
hat, ist den Primarquellen eine groRe Bedeutung zu attestieren. Sie erlauben,
die beiden Bestande zunachst zu erschlieBen und sie anschliefend innerhalb
der gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Gegebenheiten zu verorten. Neben
den militarischen Wochen- und Verordnungsblattern, den amtlichen Mitteilungen
des Preulischen Kriegsministeriums und den Tageszeitungen waren vor allem
Periodika mit Modebezug, die Verbandszeitschrift des Handels, die Fachzeitschrift
fur Papier- und Zellstoffindustrie, historische Farberzeitschriften und Archivalien
wie Briefe, Preislisten aus dem Bayer-Archiv in Leverkusen, Musterkarten und die
Objekte selber besonders aussagekraftig. Hilfreich war in diesem Zusammenhang
auch, dass weitere Sammlungsbestande sowohl im anglo- als auch im deutsch-
sprachigen Raum ausfindig gemacht werden konnten. Neben der University of
Delaware, dem Getty Research Institute besitzen das Historische Museum in
Frankfurt und das Hessische-Wirtschaftsarchiv in Darmstadt einen umfangreichen
Bestand an Farbkarten. Zum einen ermoglichte die internationale Verzahnung
der Sammlungsobjekte Licken an Originalfarbkarten zu schlielen. Zum anderen
konnten die bisher wenig bekannten Konvolute Uber die Farbstoffproduktion
nutzbar gemacht, erschlossen und erstmalig zusammengefuhrt werden.

3 Vgl. Boldorf/Haus 2016.
7 Vgl. Geyer 1984.
s Vgl. Sperlich 1936.
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Die vorliegende Arbeit versteht sich unter Berlcksichtigung dieser Entwicklungen
deshalb als Beitrag zu einem neuen international gepragten Forschungsdiskurs
im Bereich der Materiellen Kultur, der die Verzahnung verschiedener Sammlungs-
bestande und ihre wissenschaftliche Erarbeitung im Zuge von Forschungs-
projekten zu neuen Impulsen verhelfen und die Relevanz des bisher wenig
beachteten Themas der Wahrnehmungspraxis von Farbe inmitten des Ersten
Weltkrieges beleuchten soll. Auch wenn Arbeiten zur politischen Bedeutung der
Mode unter nationalsozialistischer Herrschaft von Kleidungshistorikerinnen wie
Sigrid Jacobeit’™, Gloria Sultano’” oder Irene Guenther’® existieren und zugleich
in Ausstellungen wie ,Glanz und Grauen — Kulturhistorische Untersuchungen zur
Mode und Bekleidung in der Zeit des Nationalsozialismus“’® thematisiert wurden,
stehen detaillierte Forschungsarbeiten Uber das propagierte Modebild und die
Bedeutung von Feldgrau im Ersten Weltkrieg noch aus, wobei dies angesichts der
Modefarbendiskurse in den historischen Modejournalen doch Uberrascht.

-World War | influences on dress — military details, shortly skirts and the growth of American
design — are well acknowledged, as are the war’s effects on trade, industry and economics.
The relationship between American wartime chemical developments and clothing is less
frequently commented upon.“8°

Stellte die Textil- und Kleidungshistorikerin Jacqueline Field 2001 fir den
angloamerikanischen Raum fest, dass die Beziehung der Kriegswirtschaft und der
textilen Farbigkeit fur Amerika noch aussteht, ist gleiches auch fur Deutschland
zu konstatieren. Die vorliegende Arbeit mochte diesen Beitrag deshalb fur die
Farbforschung im deutschen Raum leisten und die synthetische Farbstoffvielfalt
auf der Basis des Originalmaterials innerhalb der gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Umbruchphase des Ersten Weltkriegs verorten.

6 Vgl. Jacobeit 1989.

7 Vgl. Sultano 1995.

8 Vgl. Guenther 2004.

7 Vgl. LVR-Industriemuseum Ratingen 2015.
8 Field 2001, S. 77.
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1.3 Methodisches Vorgehen und Aufbau der Arbeit

Das Dissertationsprojekt ,,Feldgrau im Ersten Weltkrieg® rekonstruiert den Umgang
und die Bedeutung der textilen Farbigkeit im Ersten Weltkrieg und bewegt sich im
Bereich der Dingkulturforschung als etabliertem Feld der Analyse der Materiellen
Kultur. Entsprechend ihres Postulats, dass

»alle in menschlichen Gesellschaften verwendeten oder bedeutungsvollen Dinge, gleichviel,
ob sie in der betreffenden Gesellschaft hergestellt, lediglich in Gebrauch genommen oder
konsumiert werden bzw. worden sind“®',

ricken die Farbstoffe und Farbkarten ins Zentrum der Untersuchung. Als
Gegenstande, die fur einen bestimmten Zweck von den Menschen produziert
wurden und somit nach Hahn im sozialen Kontext eine Rolle spielen, sind die
Objektbestande als eine Quelle wissenschaftlicher Forschung anzusehen.?? Als
Produkt des gesellschaftlichen Lebens ermdglicht ihre Analyse, Erklarungen
uber den soziokulturellen und 6konomischen Kontext zu gewinnen, sodass eine
Entschlusselung im Umgang mit der Farbigkeit zwischen 1910 bis 1920 gelingt.
Beide Sammlungen avancieren insofern zum Dreh- und Angelpunkt und sind
zugleich ihr Ausgangspunkt.

Deshalb steht ihre reine Objektanalyse zunachst im Zentrum. Sie erlaubt das
theoretische Wissen zu den Objekten zusammenzutragen, damit anschlieRend
eine inhaltliche Erarbeitung erfolgen kann. Dies bedeutet insbesondere, dass
die fur den Untersuchungszeitraum 1910 bis 1920 relevanten Objekte zunachst
ermittelt werden mussen. Die Problematik, die sich an dieser Stelle offenbart,
ist, dass im Zuge des Forschungsprojektes ,Weltbunt® keine TiefenerschlieRung
der knapp 11.000 Farbstoffflaschchen stattfand. Auch konnte der gesamte
Bestand nicht erschlossen werden, weshalb nur die bis zum Projektende in
der Datenbank eingetragenen 6000 Flaschchen bericksichtigt werden.® Die

81 Hahn/Eggert/Samida 2014, S. 4.
8 Vgl. Hahn 2014b, S. 18-19.

8 Eswurdenzunachstdie Farbstoffe alteren Datum erfasst, die fir denin dieserArbeit untersuchten
Forschungszeitraum relevant sind. Der Restbestand setzt sich aus jlingeren Farbstoffgebinden
zusammen. Anhand der Etiketten konnten die Wissenschaftler schlussfolgern, dass sie ein Indiz
fur eine zeitliche Eingrenzung sind. Bedingt durch die ErschlieRung der Farbstoffflaschchen
im Rahmen des Forschungsprojektes ,Weltbunt® wurde das Forschungsfeld insofern schon
im Vorfeld eingegrenzt. Durch das Vorwissen der Projektbeteiligten erfolgte ein theoretisches
Sampling nach Glaser/Strauss, indem vor dem Hintergrund theoretischer Uberlegungen
zunachst die alteren Farbstoffe erfasst wurden. Vgl. Glaser/Strauss 1975, S. 45-77.
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ErschlieBung der Farbstoffe erfolgt in Anlehnung an das von Edward McClung
Fleming vorgeschlagene Analysemodell flr die museale Praxis, wobei im
Rahmen des Forschungsprojektes lediglich der erste Schritt des vierstufigen
Modells durchgefuhrt wurde. Somit wurden bei der Beschreibung der Objekte
nur die wesentlichen Informationen wie Inventarnummer, Farbstoff und Hersteller
verzeichnet.?* Die letzten drei Analyseschritte, also die datierende Einordnung,
die kontextuelle Analyse sowie die heutige Bedeutung der Objekte konnten nicht
herausgearbeitet werden, weil es aufgrund der Komplexitdt im Rahmen des
zeitlich befristeten Projektes nicht zu leisten war. Deshalb werden in dieser Studie
zunachst die letzten drei Analyseschritte durchgefuhrt, um Informationen Uber die
Farbstoffe und ihr Verwendungsgebiet zusammenzutragen. Dieses Vorgehen wird
auch auf den Bestand der Farbmusterblcher angewendet, der im Gegensatz zu
der Farbstoffsammlung vollstandig in der Datenbank des Museums verzeichnet
ist — ihre ErschlieRung bewegte sich bis dato ebenfalls an der Oberflache, weil es
auch hier an personellen und zeitlichen Ressourcen fehlte.

Als Grundlage fur die TiefenerschlieRung, die im Bereich der historischen Farb-
mittelforschung anzusiedeln ist, dienen historische Farber- und Chemiezeit-
schriften.®® Sie gehoérten Anfang des 20. Jahrhunderts zu den zentralen
Fachzeitschriften, indem sie Uber die Neuerungen im Bereich der Farberei- und
der Textilindustrie informierten.®® Die Auswahl begriindet sich auf ihre konkrete
Relevanz fur den Bereich des Farbens, da sie nahere Informationen zu den
Farbstoffen und Musterblichern enthalten. Eng an die museumsspezifische
Objektforschung®” angelehnt, erfolgt mit Hilfe der qualitativen Inhaltsanalyse

8 Vgl. Fleming 1974, S. 153-157.

8 Firr eine Ubersicht Uber die wichtigsten Zeitschriften auf dem Gebiet der Textilchemie siehe
auch: Heermann 1930, S. 8.

8 Dies zeigt sich beispielsweise auch auf der Titelseite der ,Farber-Zeitung“: ,Was wir wollen! ...
Die Farber-Zeitung wird vor allem bemuht sein, die Bedurfnisse des praktischen Farbers und
Coloristen zu erkennen und ihnen gerecht zu werden. Sie wird auf alle neuen Errungenschaften
auf dem Gesamtigebiete der Farberei-Industrie, soweit dieselben schon praktisch verwerthbar
erscheinen, rechtzeitig aufmerksam zu machen. Die Originalartikel werden nur solche Angaben
enthalten, welche von berufenen Praktikern gepruft und gut befunden werden. Viele der
angesehensten Farber und Coloristen werden uns regelmassig ihre Erfahrungen Uber neue
Farbstoffe, Beizen, Farbe- und Druckvorschriften, Apparate, Fabrikeinrichtungen u.s.w. zur
Verfugung stellen.“ LFZ, Jg. 1889/90, Nr. 1, 01.10.1890, S. 1.

8 Im Jahr 1974 schlug der Historiker Fleming ein Analysemodel fiir die museumsspezifische
Objektforschung vor. Im Rahmen der Artefaktanalyse definierte er Geschichte, Material,
Konstruktion, Design und Funktion als die grundlegenden Eigenschaften eines Objektes, die in
vier Schritten zur Erschlielung der Objekte fuhren. Die Analyse zur Erfassung der Farbstoffe
und Farbmusterbiicher stiitzt sich auf diese methodologischen Uberlegungen Flemings zum
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des Soziologen Philipp Mayring von 1988 eine systematische Bearbeitung des
Zeitschriftenmaterials.?® Im Sinne seiner methodologischen Uberlegungen zur
deduktiven Kategorienbildung vollzieht sich die Analyse der historischen Quellen
unter zuvor festgelegten Kategorien, sodass inhaltliche und zeitliche Informati-
onen zu beiden Objektgattungen zusammengetragen werden kénnen. Fur die
Forschungspraxis bedeutet dies, dass mittels der Zusammenflihrung von Sprache
und Material, also von Zeitschrift und Objekt, der Charakter der Objekte naher
erfasst werden kann. Mit dem Auswertungsverfahren nach Mayring kdnnen aus
den beiden Sammlungsbestdnden die zwischen 1910 bis 1920 hergestellten
Objekte ermittelt werden. Charakteristisch ist dabei, dass der Forschungszugang
von den Objekten ausgeht und eine Ruckkehr zu ihnen erfolgt. Gudrun M. Koénig
charakterisiert dieses Verfahren wie folgt:

,Die kreisenden Deutungsbewegungen fuhren zu den Kontexten, erschlieBen Diskurse,
machen Praktiken sichtbar, priifen Abbildungen und Vergleichsobjekte.®®

Sind es die kreisenden Deutungsbewegungen, die zu den Kontexten hinfuhren,
Diskurse erschlieffen und Praktiken sichtbar machen, ist es jenes von der Kultur-
anthropologin Gudrun M. Kénig beschriebene Vorgehen, das aufdas Strukturprinzip
dieser Arbeit anwendbar ist. Der Aufbau der Dissertation entwickelt sich insofern
spiralformig, da die Erkenntnisse und historischen Quellen kontinuierlich in
Relation zu beiden Sammlungen gesetzt werden.

Gegenuber der qualitativ empirischen Untersuchung, mit der die im Unter-
suchungszeitraum produzierten Farbstoffe und Farbkarten aus den Bestanden
ermittelt werden konnen, ruackt Kapitel 3 die Objekte in den Kontext der
Kriegsokonomie. Wie der Untertitel der Arbeit ,Textile Farbigkeit zwischen
Kriegswirtschaft und Mode“ bereits suggeriert, werden die Wechselbeziehungen
zwischen der Farbstoff- und Musterkartenproduktion inmitten der wirtschaftlichen
Einschrankungen beleuchtet. Vor dem Hintergrund material- und wirtschafts-
historischer Uberlegungen gerat das Material-Sein der Farbstoffe in den Fokus,
indem das Beziehungsgeflecht zwischen Farbstoff(-Eigenschaft) und Ersatz-
gewebe herausgearbeitet wird. Exemplarisch wird diese Untersuchung anhand
des Musterkartenverzeichnisses der Farbenfabrik Cassella durchgefuhrt, das

Vorgehen der Artefaktanalyse. Vgl. Fleming 1974, S. 154.
8 Vgl. Mayring 2010.
8 Konig 2009, S. 316.
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durch den Prozess des Erschlielens und Systematisierens als Teil der musealen
Praxis in Kapitel 1 identifiziert werden soll. Es enthalt eine Auflistung der von der
Firma produzierten Musterkarten ergo der dort vorhandenen Farbstoffen, deren
Groliteil jedoch handschriftlich festgehalten ist. Eine Annaherung gelingt hierbei
mit Hilfe der in der Volkskunde durch Hans Moser® und Sigismund Kramer in den
1950er Jahren begriundeten historisch-archivalischen Methode. Die Transkription
als Werkzeug der Historischen Hilfswissenschaft ermdglicht die Zusammenstellung
der produzierten Musterkarten. Aufbauend auf dieser Ubersicht der Primardaten
soll durch die Verschrankung von historisch-archivalischer und deskriptiver
Inhaltsanalyse eine Tiefenerschliel3ung gelingen. Mit Hilfe der Zeitschriftenanalyse
kann eine Zuordnung und Datierung, der im Musterkartenverzeichnis angefuhrten
Musterkarten zum Sammlungsbestand, vorgenommen werden. An dieser Stelle
deutet sich bereits der disziplinenubergreifende Methodenpluralismus an, der
sich in der vorliegenden kulturanthropologischen Studie zeigt und mit den Worten
Ernst Wolfgang Orths folgendermal3en beschrieben werden kann:

,Die Thematisierung von Kulturgegensténden verlangt zwar eine eigentimliche Perspektive;
was die Methode betrifft, so muf® man jedoch von einem Methodenpluralismus ausgehen.®"

Im Sinne Orths kulturphilosophischer Uberlegungen bedient sich die vorliegende
Studie einer multidisziplinaren Methodik, da die Komplexitat der Thematik den
Dialog mit den Kultur-, Sozial- und Wirtschaftswissenschaften fordert. Nur in ihrem
Zusammenspiel und durch methodische Anleihen aus den einzelnen Fachern
kann die Frage nach der textilen Farbigkeit im Ersten Weltkrieg beantwortet
werden. Neben den bereits skizzierten kulturanthropologischen, geschichts- und
sozialwissenschaftlichen Ansatzen kommt in Kapitel 3 besonders das deduktive
Vorgehen zum Tragen. Vom Gemeinsamen zum Einzelnen hinfihrend, erlaubt
die Methodologie eine Ermittlung der im Sammlungsbestand vertretenen und
zwischen 1914 bis 1918 produzierten Farbkarten, die im Musterkartenverzeichnis
notiert sind. Sie liefert die Voraussetzungen fir die anschlieRende Mikroanalyse
der Farbkarten und ihre Verortung innerhalb der Kriegswirtschaft. Besonders die
Fachzeitschrift flr Papier stellt hier eine relevante Quelle dar. Gerade welil sie als
Fachblatt vor dem Hintergrund des Rohstoffmangels wichtige Informationen Gber
die Rolle und Bedeutung der Stapel- und Papiergewebe enthalt, schafft sie die
Voraussetzungen flr die Verortung der Objekte in ihren Entstehungskontext, die
zwingend erforderlich ist, denn:

% Vgl. Brednich 1988, S. 80.
9 Orth 2000, S. 46.
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,Die Bedeutung der Dinge ist jeweils in die spezifischen Alltagskonstellationen und Hand-
lungszusammenhange eingebettet, welche in dem dinganalytischen Vorgang mit erfasst
werden mussen. Die Kontextualisierung bildet also eine Voraussetzung fir die Interpretation
der Dinge."*,

wie es Konig/Papierz in ihrem ,Pladoyer fur eine qualitative Dinganalyse®
festhalten. Demnach kann erst durch die Verschrankung von Objektforschung
und kriegswirtschaftlichen Mechanismen die Interpretation der Objekte
erfolgen, um den Umgang und die Produktivitat der Farbenfabriken im Zuge der
Rohstoffwirtschaft darstellen zu kénnen. Diese Sichtweise fordert ebenso einen
Blick auf die Farbstoffe und Farbkarten, die vor und nach dem Krieg hergestellt
wurden.

Die Studie will nicht nur den Umgang mit der textilen Farbigkeit inmitten der
Kriegswirtschaft herausarbeiten, sondern gleichermalien die Moglichkeiten des
Farbenreichtums aufzeigen, sodass sich Kapitel 4 mit dem Einzug der Farben in
den Alltag befasst. Auch hier greift wiederum die von Konig/Papierz propagierte
qualitative Dinganalyse, um die Objekte im Sinne der Materiellen Kulturforschung
analysieren zu konnen. Dabei rucken die Musterkarten ins Zentrum, die
zwischen 1910 bis 1920 veroffentlicht wurden, deren Ermittlung ebenfalls mit
Hilfe des Musterkartenverzeichnisses erfolgt. So etwa betont Heidrich, der einen
vergleichbaren Ansatz wie Konig/Papierz verfolgt:

,Die wichtigste Quelle sind zweifellos die Dinge selbst, die direkt oder indirekt Ausgangs-
und Ansatzpunkt sein kédnnen. Weitere Quellen sind aber auch mindliche, schriftliche und
bildliche Aufzeichnungen, also Erinnerungen an Dinge, Erz&hlungen von Dingen, archivali-
sche Informationen lber Dinge sowie Bildmaterial jeglicher Art.“%

Neben den Objekten selbst stehen deshalb fuhrende Berliner Modezeitschriften
und erneut die Farberzeitschriften im Zentrum. Als historische Quelle bieten sie eine
Annaherung im Umgang an die textile Farbigkeit. Die Vergleichsbasis zwischen
alltagssprachlicher-journalistischer Modebeschreibung, chemisch-wissenschaftli-
chen Berichten und den Objekten ermoglicht Ruckschlisse auf die vorhandenen
Modefarben zu ziehen. Pragt der Terminus Modefarben die Berichterstattung der
Journale, so ist auch zu fragen, welche Farbstoffe zur Herstellung der Modefarben
verwendet wurden. Gerade die Farbbezeichnung stellt eine Herausforderung dar,

92 Konig/Papierz 2013, S. 295.
% Heidrich 2007, S. 38.
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da das Farbempfinden der Menschen variiert, weil Farbtone subjektiv wahrgenom-
men werden. Aufgrund dieser Schwierigkeit im Umgang mit Farbbezeichnungen
wurde von der Industrie und Wirtschaft ein genormtes Farbsystem entwickelt und
1927 unter der Begrifflichkeit RAL-Farbsystem eingefuhrt.

Ausgehend von diesen Uberlegungen ist zu diskutieren, wie sich die Kommu-
nikation Uber Farbe vor der Einfihrung der normierten Farben darstellte. Ist es
madglich, dass in der Blutezeit der Farbstoffvielfalt doch ein einheitlicher Konsens
Uber bestimmte Modefarben herrschte? Wies schon der Maler und Kunsthistoriker
Otto Jung®* auf die terminologischen Schwierigkeiten hin, so ist es vermutlich jene
Problematik, die zu einer zurlickhaltenden Betrachtung des Themenfeldes gefuhrt
hat.®s Mit Hilfe der deduktiven Kategorienbildung Mayrings werden deshalb gezielt
die historischen Quellen im Hinblick auf den Terminus Modefarbe untersucht,
um so die relevanten Textstellen zu ermitteln. Wiederum werden auch hier im
Sinne der ,kreisenden Deutungsbewegungen“ die theoretisch gewonnenen
Ergebnisse aus der Lektlire in Bezug zu den erhaltenen Farbmusterblchern
und Farbstoffflaschchen gesetzt. Somit erfahren die Ergebnisse aus der
Quellenkombinatorik eine materielle Umsetzung, indem Text und Objekt erneut
zusammengefuhrt werden.

Aus der Analyse tritt schliel3lich eine verstarkte Hinwendung zu Feldgrau in
Erscheinung, sodass sich Kapitel 5 diesem Phanomen widmet. Feldgrau wird
dabei im Sinne der analytischen Philosophie als geistiges und materielles Pha-
nomen verstanden. Einerseits erfahrt es als Farbe eine materielle Anwendung in
Musterkarten, Alltagskleidung und in der militarischen Ausrustung. Als geistiges
Phanomen erhalt Feldgrau als Terminus Einzug in die Schaufenstergestaltung,
in Bildpostkarten, Gedichten, Marchen und Medien. Dieser Zugang stutzt sich
auf die modetheoretischen Uberlegungen Roland Barthes.® Begreift er in seiner

% So Jung: ,Im immer subjektiv bestimmten Geschehen der Wahrnehmung von Farbe liegt
zwangslaufig begriindet, dal alle verbalen Bestimmungen vage sind. Oft gib es sogar fiir ein und
denselben oder annahernd denselben Farbton ganz verschiedene Farbnamen.” Jung 1988, S.
53. An dieser Stelle ist ebenfalls die Publikation ,Kulturgeschichte der Farben“ von John Gage
zu erwahnen. Der Kunsthistoriker legte mit seiner Arbeit eine kunst- und kulturgeschichtliche
Betrachtung zur Farbe vor und rtckt darin die Farbwahrnehmung in den Kontext von technischen
und naturwissenschaftlichen Neuerungen. Gleichzeitig weist auch er auf die Schwierigkeiten
des Farbenvokabulars hin. Vgl. Gage 2001, S. 8.

% Vgl. Oster 2014, S. 14.

% Zur Person Roland Barthes und seiner Relevanz fir die Forschung der Materiellen Kultur
auch: Hahn 2014a, S. 276.
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sprachwissenschaftlichen Abhandlung ,Die Sprache der Mode® diese als ein
Zeichensystem, indem erst durch Sprache und Text der Mode ihre Bedeutung
zugeschrieben werden kann, sind diese methodologischen Uberlegungen in die-
ser Studie von zentraler Bedeutung.?” In Anlehnung an Barthes Untersuchungen
wird nicht fur die Mode, sondern fur Feldgrau das Zeichensystem herausgear-
beitet, welches in Tages- und Modezeitschriften und in literarischen Werken eine
Verschriftlichung erfahrt.%® Bei Barthes sind es Mode und Modezeitschriften, die
untrennbar miteinander verknupft sind, da sie eine Vermittlerrolle fur die Beklei-
dung bieten. Dieses Gedankenkonstrukt ist auch auf Feldgrau Ubertragbar. Wie
der Mode wird Feldgrau auch erst durch Sprache und Text eine Bedeutung zuge-
schrieben, die es aufbauend auf seinen Uberlegungen in diesem Kapitel mit Hilfe
eines semiotischen Ansatzes darzustellen gilt. Zeit und Raum scheinen dabei die
Indikatoren zu sein, die die kulturelle, ideologische und moralische Dominanz von
Feldgrau begunstigt haben. Schliel3lich werden mit einer kontextualen Analyse in
Form einer Sammlungsstudie jene Hintergrinde herausgearbeitet, die zum Be-
deutungswandel und der Prasenz von Feldgrau fuhrten. Mit Hilfe von Hochschul-
und Museumssammlung ist es deshalb das Ziel, jene Mechanismen aufzeigen,
innerhalb der die ermittelten Objekten entwicklungsgeschichtlich zu verorten sind.
Von zentraler Bedeutung ist es also, die Rolle von Feldgrau herauszuarbeiten.
Neben den Urspringen der Farbnuance wird zu klaren sein, weshalb der Ton so
wichtig wurde. Auch ist darzulegen, mit welchen Farbstoffen sich Feldgrau erzie-
len lie3 und flr welches Fasermaterial es angewendet wurde. Besonders unter
Berlcksichtigung der beiden Sammlungen ist zu priufen, ob sich in den Bestanden
Objekte aus dem Untersuchungszeitraum identifizieren lassen.

Um sich diesen Fragestellungen nahern zu kdonnen, steht zunachst die Prasenta-
tion der beiden Sammlungsbestande sowie die Ermittlung der flir diesen Unter-
suchungszeitraum relevanten Objekte im Vordergrund.®®

% Vgl. Barthes 1985, S. 22.

% Auch Stavros Arabatzis spricht von einer Schrift der Mode: ,Mode, als eine gegenstandliche,
wie ungegenstandliche Schrift, hat somit nicht nur einen Erkenntnischarakter, sondern ist auch
ein unbewulBter kollektiver Ausdruck.” Arabatzis 2004, S. 22.

% Die fiir den Untersuchungszeitraum dieser Arbeit datierten Farbstoffe aus der Hochschulsamm-
lung werden in der Datenbank einsehbar sein, die nach Projektende freigeschaltet wird. Die
datierten Farbmusterkartenbestéande sind in der Datenbank des Museums Schloss Rheydt
verzeichnet.
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2 FARBSTOFFGEBINDE UND MUSTERBUCHER

Als die verschiedenen Farbenfabriken ab 1883 regelmaliig ihre unterschiedlichen
neuen synthetischen Farbstoffe zu Testzwecken zur Farberei- und Appreturschule
nach Krefeld'® schickten, hatten vermutlich weder die Auszubildenden noch der
Direktor Heinrich Lange (*1853-11920)"" gedacht, dass die Farbstoffgebinde
mehr als 120 Jahre spater im erneuten Fokus der Forschung stehen. Betrachtet
man jedoch die einstige Bedeutung, die der Samt- und Seidenstadt Krefeld im 19.
Jahrhundert zugesprochen wurde, so mag diese Entwicklung nicht verwundern.
Deshalb sollte die Entstehung der Historischen Farbstoffsammlung zunachst im
Kontext der wirtschaftlichen Gegebenheiten betrachtet werden, da die Seiden-
weberei ein wichtiger Faktor fir das Farberhandwerk und fur den Standort der
heutigen Sammlung war und noch ist. Ahnlich verhalt es sich mit dem Bestand
der Musterbticher, deren Sammlungsurspriinge im niederlandischen Raum aus-
zumachen sind. Vor dem Hintergrund einer objektanalytischen Studie sollen die
Objekte in ihren zeitlichen und raumlichen Entstehungskontext verortet werden,
um so ihre Relevanz fur die Wissenschaft herausarbeiten zu kénnen.

Die beiden Konvolute erlauben eine systematisch objektbezogene Forschung
im Kontext von Industrie-, Technik- und Alltagsgeschichte. Zugleich bilden sie
das Quellenmaterial, um den Umgang mit Farbe im Alltag zu rekonstruieren. Sie
liefern grundlegende Informationen Uber die produzierten Farbstoffe und ihre
Eigenschaften sowie die Madglichkeiten farbiger Textilien. Sie dokumentieren
insofern die modischen Tendenzen inmitten der gesellschaftlichen und politischen
Umwalzungen zwischen 1910 bis 1920 — auch im Hinblick auf Angebot und
Nachfrage. Deshalb widmet sich dieses Kapitel zunachst den Urspringen der
beiden historischen Sammlungsbestande, bevor es mit ihrer Auswertung ab-
schlief3t. Ist der umfangreiche Bestand von mehr als 10.600 Farbstoffflaschchen
fur die Wissenschaft ein Schatz an verschiedenen Farbersubstanzen, so ist er
Fluch und Segen zugleich. Denn die ErschlieBung der mehr als 10.000 Farbstoff-
gebinde ist weit mehr als eine ,einfache” Erfassung. Aufzeichnungen dartber, wie

190 Der Hochschulbestand umfasst Farbstoffproben von den flihnrenden deutschen, franzésischen,
schweizerischen und englischen Farbenfabriken. Vertreten sind flr Deutschland die
Unternehmen BASF, Bayer, Cassella, Hoechst, Weiler-ter Mer und Kichler & Buff. Einzelne
Farbstoffgebinde sind zudem mit einem Etikett der Farberei- und Appreturschule Krefeld
versehen. Die schweizerische Industrie ist mit den fUhrenden Firmen Ciba und Geigy
reprasentiert. Gebinde aus dem angloamerikanischen Raum sind mit Etiketten des Herstellers
Imperial Chemical Industries Ltd. versehen.

101 Vgl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o.J., (Zugriff am 13.10.2021).
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die Farbstoffe aus den Farbenfabriken zur Farberei- und Appreturschule nach
Krefeld gelangten, sind nicht auffindbar. Auch fehlen Angaben zu den Farbstoffen.

Umso bedeutender fir die systematische ErschlieBung sind deshalb historische
Schriftquellen, vor allem Farberzeitschriften. In ihnen finden sich Diskussionen, die
die Farbbranche im Untersuchungszeitraum beschaftigten. Zudem sind Angaben
Uber die neu produzierten und in den Handel gebrachten Farbstoffe notiert. Auch
Heinrich Lange beteiligte sich an den Diskussionen, wie es seine Mitwirkung an
.Lehnes Farber-Zeitung“im Impressum belegt. Deshalb ist es notwendig, die in der
Datenbank erfassten Farbstoffe mit den verschiedenen historischen Schriftquellen
abzugleichen. Indem die Zeitschriften ,uber alle wichtigen Neuheiten auf dem
Gebiete der Farberei und Druckerei berichten“'%2, wie es der Herausgeber Adolf
Lehne (*1856-11930)'% in seiner Zeitschrift auf dem Titelblatt festhalt, liefern sie
relevante Informationen flr die Objekterfassung.

Vor diesem Hintergrund bilden die ,Deutsche Farber-Zeitung®, ,Leipziger
Farber-Zeitung®, ,Lehnes Farber-Zeitung®, ,Zeitschrift fir Angewandte Chemie”
und die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie® die Grundlage fur die
qualitative Inhaltsanalyse, mit der das Material im Hinblick auf die Farbstoffe und
Farbmusterbucher untersucht werden soll, um die grundlegenden Informationen
zu erhalten. In einem ersten Schritt gelingt so die Ermittlung der relevanten
Farbstoffe fur den Untersuchungszeitraum 1910 bis 1920. Im Sinne Mayrings
erfolgt eine Kategorienbildung, sodass die wichtigsten Inhalte zur Datierung,
zur Verwendung und zur Farbeigenschaft festgehalten werden. Die Auswahl der
Periodika ist mit ihrer Relevanz im ausgehenden 20. Jahrhundert begriundet.
Sie zahlten zu den bedeutenden Chemie- und Farberfachzeitschriften und
informierten Uber die Neuheiten. Eine ahnliche Schwierigkeit bei der Verortung ist
auch bei den Farbmusterblchern zu beobachten, da Datierungen fehlen. Verraten
oftmals die Titel der Farbmusterbucher etwas uber ihr Verwendungsgebiet, basiert
auch ihre ErschlieBung auf den historischen Schriftquellen, die bereits fur die
Farbstoffe konsultiert wurden. Denn neben Farbstoffen wurden gleichermalien
die neuen, von den Farbenfabriken herausgegebenen Farbmusterblicher in
den Zeitschriften angekundigt. Diese gemeinsame Nennung belegt einmal
mehr die Zusammengehdrigkeit beider Objektgattungen, also von Farbstoff und
Farbmusterbuch. Aufgrund ihres chemischen Charakters als Farbstoffgebinde

102 1 FZ, Jg. 1889/90, Nr. 1, 01.10.1890, S. 1.
193 Vgl. Neue Deutsche Biographie/Gustav Bernardy 1985, (Zugriff am 13.10.2021).
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im Flaschchen und ihrem materiellen stofflichen Erscheinen in den Musterkarten
kdnnen sie nicht getrennt voneinander betrachtet werden, sondern ergénzen
einander.

2.1 Herkunft der Farbstoffsammlung der Hochschule
Niederrhein

Im 18. und 19. Jahrhundert zahlte Krefeld zu einem der bedeutendsten Standorte
der Seidenstoffproduktion. Ihre zentrale Rolle fur die Textilwirtschaft brachte der
Stadt am linken Niederrhein auch den Beinamen ,Samt- und Seidenstadt” ein.
Der Aufschwung dieses Gewerbezweiges setzte jedoch erst im 18. Jahrhundert
ein — vorher erfolgte die Konzentration auf Flachs und Leinen. Besonders die
Ansiedlung der mennonitischen Kaufleute, die zur Zeit der Glaubenskriege aus
dem niederlandischen Raum in die Freistatte Krefeld fllichteten, begunstigte die
Entwicklung des Flachs- und Leinenhandels.'® Als erfahrene Handler besalien sie
weitraumige Handelsbeziehungen — gegenuber Koln als Zentrum der rheinischen
Textilindustrie konnte sich Krefeld jedoch nicht behaupten.

Mit Beginn des 18. Jahrhunderts sollte sich die ,Samt- und Seidenstadt® zu ei-
nem wichtigen Zentrum etablieren und erlang uberregional an Bedeutsamkeit.
Die Krise der deutschen Leinenindustrie und die zunehmende Konkurrenz aus
dem Ausland beforderten schlieRlich die materielle Umstellung auf Seide. lhre
Fabrikation war maligeblich mit dem Namen der mennonitischen Familie von
der Leyen verbunden, die fir den Aufschwung von zentraler Bedeutung war.'%
Vertrieben aus ihrem Heimatort Radevormwald im Bergischen Land verhalfen sie
mit ihrem Handelsnetzwerk im Seidengewerbe, das von Koln bis nach Amsterdam
und Utrecht reichte, in Krefeld eine Seidenindustrie zu etablieren.'® Als ,Seiden-
barone“'’, wie sie neben weiteren fuhrenden Krefelder Fabrikanten bezeichnet

104 vgl. Janssen 1989, S. 15. Uber die wirtschaftliche Relevanz der Glaubensgemeinschaft
der Mennoniten in Krefeld auch: Piet Visser, Die Krefelder Mennoniten im Rahmen der
niederlandischen Mennonitengeschichte, in: Mennonitische Geschichtsblatter, Jg. 63 (2008),
S. 9-33.

195 \V/gl. Minnix 1977, S. 6-11.
1% \V/gl. Rouette 2004, S. 81-82.
97 Im spaten 19. und 20. Jahrhundert etablierte sich der Terminus ,Seidenbaron” im Sprachge-
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wurden, entwickelte sich der Familienbetrieb als Uberregionaler Hersteller fur
Seiden- und Samtstoffe. In den nachsten Jahren avancierte Krefeld — auch durch
eine Forderung des preulischen Kdnigshauses — zu einer aufstrebenden Sei-
denproduktionsstatte, die durch gewisse Privilegien, besonders der Firma von
der Leyen mit dem Seidenmonopol von 1766 zahlreiche wirtschaftliche Vorteile
einrdumte. So entstand seit dem 18. Jahrhundert eine florierende Seidenindustrie,
deren Stoffe spatestens seit der Erfindung der synthetischen Farbstoffe mit ent-
sprechenden neuen strahlenden Farben veredelt werden mussten.

Folglich ist die Geschichte der Textilchemie und ihre Bedeutung fur die Stadt auch
mit dem Seidengewerbe verknlpft, das Krefeld zu seinem Beinamen verhalf.
Seit dem 18. Jahrhundert war es Zentrum der deutschen Seidenindustrie und
wurde deshalb auch ,Lyon des Nordens“'% genannt. Samt und Seide waren teure
und wertvolle Stoffe und gefarbte Textilien versprachen ein profitables Geschaft.
Insofern war die Entwicklung und Verbesserung neuer Farbeverfahren fur diese
Gewebe angesichts ihrer groflen wirtschaftlichen Relevanz vor allem fir die
Farbenfabriken wichtig, die ebenfalls in der Region entstanden. Ab der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts existierten neben den Krefelder Seidenhandlern wie
der Familie von der Leyen auch Farbstoffhersteller wie die im Jahr 1877 gegrun-
dete Firma Weiler-ter-Meer."® Vor dem Hintergrund der florierenden Krefelder
Samt- und Seidenindustrie ist daher die Errichtung der Kéniglichen Crefelder
Hoéheren Webschule 1855 als bedeutsam zu begreifen, welche die Handels-
kammer mit der Grlindung einer Institution zu férdern und aufrechtzuerhalten
versuchte. Die Lehrinhalte beschrankten sich dabei nicht ausschlie3lich auf die
Vermittlung von Kenntnissen Uber die Herstellung von Geweben. Die Veredelung
von Stoffen, insbesondere der Seide, zahlte gleichermallen zur Lehrpraxis und
spielte eine groRe Rolle — spatestens seit der Entwicklung der synthetischen
Farbstoffe. Deshalb ist die Griundung der eigenen Abteilung fir Farberei- und
Appretur 1883 im Kontext des Anstiegs der synthetischen Farbstoffproduktion

brauch. Er diente zur Kennzeichnung einer gesellschaftlichen Elite, die die Wirtschaft
und Industrie entscheidend férderten. Vor diesem Hintergrund ist auch die Bezeichnung
.Seidenbaron® zu verstehen, um die malfigeblichen Forderer der Krefelder Seidenindustrie
entsprechend auszuweisen und ihnen eine Zugehdrigkeit zur politisch-sozialen Fihrungsschicht
zu attestieren. Vgl. Rouette 2004, S. 115.

%8 | ange 2013, S. 120.
199 Vgl. Schram 2014, S. 47.
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zu verstehen, die gemeinsam mit der Webschule einen Grundstein der heutigen
Hochschule Niederrhein bildet.'

Auch die Kooperation zwischen Preulischer Farberei- und Appreturschule und
den Farbenfabriken ist auf die obengenannten Entwicklungen zurlickzufiihren.™
Die Verzahnung von Industrie und Bildungseinrichtung erwies sich als ein grol3es
Gluck fur beide Seiten, wobei die intensive Zusammenarbeit zwischen Schule
und Betrieben besonders mit dem Namen Heinrich Lange verbunden ist. Als
erfahrener Chemiker und Kolorist bei BASF und Aufenthalten im In- und Ausland
wurde er im Alter von 30 Jahren als Direktor an die Farberei- und Appreturschule
nach Krefeld berufen. Mit seinen Berufserfahrungen pragte er die Ausbildung
von Textilchemikern in Krefeld nachdrlicklich.'? Dies spiegelt sich nicht zuletzt
in den umfangreichen Lehrmdglichkeiten der Einrichtung wider. Die Verbindung
von Theorie und Praxis und die praktische Anwendung der Farberpraxis in den
institutionseigenen Farbereianlagen erlaubte

.[...] eine vollstandige Ausbildung in allen Zweigen dieser Wissenschaft und deren Anwen-
dung im praktischen Leben zu gewahren.“'®

Die Farbstoffgebinde der Sammlung legen dabei nahe, dass sich schon frih eine
,Kooperation“ zwischen Schule und Industrie etablierte und die Unternehmen ihre
Farbstoffe auf ihre Anwendbarkeit insbesondere fir Samt und Seide prufen liel3en.
Obschon uber diese ,Forschungskooperation“ aufgrund der beiden Weltkriege
keine Schriftquellen existieren, sind die knapp 11.000 Farbstoffgebinde aller
fuhrenden Farbstoffhersteller doch ein Beweis dafur. Sie belegen, dass zwischen
der Textilingenieurschule in Krefeld und der Industrie ein reger Austausch stattfand,
von dem offenbar beide Einrichtungen profitierten.

1

% Vgl. Schmidt/Schram 2006, S. 38-48.

' EinfUhrend Uber die enge Verbindung von Hochschule und industrieller Forschung: Marsch
2000, S. 49-94.

2 Hierzu weiterfihrend: Jirgen Schram, Professor Dr. Heinrich Lange. Pionier praxisnaher
Forschung und Lehre, in: Die Heimat. Krefelder Jahrbuch. Zeitschrift flir niederrheinische
Kultur- und Heimatpflege, Bd. 84 (2013), S. 150-152.

3 Farberei- und Appreturschule 1883, 0.S.

1

1

1
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2.2 Historische Farbstoffsammlung als Quelle

Grundlage und Ausgangspunkt der vorliegenden Studie bilden Hochschul- und
Museumssammlung, mit der objektbasiert die textile Farbigkeit im Ersten Weltkrieg
rekonstruiert werden soll.

Die Objekterfassung als Grundlage flr die weitere wissenschaftliche Beschaftigung
hat sich im Rahmen von ,Weltbunt” vorrangig auf die Identifikation der Farbstoffe
beschrankt. So ist der Grofteil der in der Datenbank verzeichneten historischen
Farbstoffgebinde weder datiert, noch liegen nahere Informationen zu ihren Ver-
wendungsgebieten vor. Die Glasflaschen sind lediglich mit einem Etikett versehen,
auf dem sich Angaben zum Hersteller und zum Farbstoff finden."* Vereinzelt ist
die chemische Struktur angefuhrt — dies ist meist bei den alteren Farbstoffen von
Hoechst der Fall (Abb. 3) — oder Jahreszahlen sind handschriftlich festgehalten.
Zunachst trifft man auf ein Universum an Farbstoffen, in dem Namen wie Rhodulin-
gelb, Diazogelb oder Plutoformschwarz
3 GL nicht weiter zugeordnet werden
kénnen — geschweige denn etwas uber
ihren Zeitpunkt der Entstehung gesagt
werden kann. Gibt es dennoch Lesar-
ten, die die Erfassung des Bestandes
ermoglichen? Stellen die auf den ersten
Blick wenig aussagekraftigen Informati-
onen wie Hersteller und die Farbstoffna-
men einen moglichen Ansatzpunkt fur
die ErschlieBung des Bestandes dar?'®
Machte Alexander Engel in seiner Stu-
die Uber die Entwicklung der Markte fr

Abb. 3

Das Etikett mit der chemischen Formel fir den Farbstoff
Cyanosin, Farbwerke vorm. Meister Lucius & Briining,
Hoechst a.M., 0.J., HSRN, Inv. Nr. HN-2076.

© Marc Holly

"4 Zur Klassifizierung der Farbstoffe nach ihren farberischen Eigenschaften und ihrer Bezeichnung
im Handel siehe: Schweizer 1964, S. 215-223.

5 Die Problematik der ErschlieBung habe ich bereits im Artikel ,Ein Universum an Farbstoffen
und Farbmustern. Anhaltspunkte zur Datierung“ diskutiert. Teile aus diesem Kapitel wurden
insofern bereits publiziert. Vgl. Hipel 2019.
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Farbstoffe darauf aufmerksam, dass im Zuge ihres Vertriebes eine Kennzeichnung
notwendig wurde, da anhand der Substanz nicht zu erkennen ist, um welchen
Stoff es sich handelt, bietet das Etikett eine entsprechende Warenidentifikation —
ein Hinweis, der auch fur Erschlielung der Originalmustergebinde wichtig ist."®

Zunachst ist festzustellen, dass die Firmenlogos der Farbenfabriken von grund-
legender Bedeutung sind. Sie sind ein Spiegelbild der wechselvollen Unter-
nehmensgeschichten und emaoglichen eine erste Annaherung an die Datierung
der Farbstoffe. Als Beleg dafir sind die Logos der Farbenfabriken Bayer, der
Farbwerke Hoechst oder der BASF anzuflhren. Seit ihrer Grindung durchlie-
fen die Unternehmen Entwicklungen, indem sie sich zusammenschlossen und
Interessengemeinschaften grindeten — Veranderungen, die sich insofern auch im
Corporate Design der Firmenlogos ablesen lassen.

Die Farbenfabriken Bayer etwa wurden als offene Handelsgesellschaft ,Friedr.
Bayer et comp.” in Barmen 1863 vom Farbstoffhandler Friedrich Bayer und dem
Farbermeister Johann Friedrich Weskott gegrundet. Mit dem Tod des Grunders
erfolgte 1881 die Umwandlung in die Aktiengesellschaft ,Farbenfabriken vorm.
Friedr. Bayer & Co.“ Die Anmeldung des ersten deutschen Patentes fur Crocein-
saure machte schlieBlich ein Warenzeichen als Firmen- und Qualitatssymbol
erforderlich. Der Schriftzug wurde mit einem heraldischen Emblem versehen
und sollte sich an das Wappen der Bayer Heimatstadt Elberfeld anlehnen: Es
zeigt einen zweischwanzigen bergischen Lowe mit einem Rost, auf dem einst
der Stadtpatron, der heilige Laurentius gemartert wurde. Vier Jahre spater, 1895
wurde das Symbol mit einem gefligelten Lowen mit Weltkugel und Merkurstab
modifiziert. Es war bis 1904 auf den Etiketten fur die Farbstoffgebinde zu finden.
Dann wurde der Lowe durch den Schriftzug abgeldst, der heute das bekannte
Logo des Bayer Konzerns darstellt. Seit dem 6. Januar 1904 ist das Bayer-Kreuz
beim Kaiserlichen Patentamt als Warenzeichen eingetragen.'” Fortan zierte es
die Etiketten der Farbstoffflaschchen. Eine ahnliche Entwicklungsgeschichte lasst
sich auch fur die ubrigen Farbenfabriken darstellen, doch hat der Wandel des
Logos der Farbenfabriken Bayer exemplarisch aufgezeigt, dass die Etiketten eine
grobe Festlegung des Entstehungszeitraums der Farbstoffgebinde ermdglichen.

1 \/gl. Engel 2009, S. 315.
"7 \/gl. Bayer AG 2019, (Zugriff am14.02.2020).
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Bewegen sich die Datierungen, die auf der Grundlage der Etiketten erfolgten, in
grol3en Zeitspannen, erlauben Periodika aus dem Bereich der chemischen In-
dustrie die Abschnitte naher einzugrenzen und sich dem materiellen Gehalt der
Farbstoffe anzunéahern. Vermehrt wurde der Aufschwung der Chemie im 19. Jahr-
hundert in fachspezifischen Zeitschriften wie in der ,Zeitschrift fur Angewandte
Chemie®, der ,Leipziger Farber-Zeitung“ oder der ,Zeitschrift fur die Gesamte Tex-
tilindustrie® diskutiert, die Uber die neuesten Farbstoffe berichteten. Gleichzeitig
enthalten diese Fachblatter bereits die flr die Mikroanalyse der Farbstoffe und
Musterbicher relevanten Kategoriensysteme, mit der das Zeitschriftenmaterial
nach Mayring systematisch ausgewertet werden kann.

Maligebend in diesem Zusammenhang sind die Beitrage von Paul Krais (*1866-
11936)"8, dem ehemaligen Direktor der Hochschule Dresden und Direktor
des Deutschen Forschungsinstitutes fur Textilindustrie. Unter dem Titel ,Neue
Farbstoffe und Musterkarten® fuhrte er ab 1908 in der ,Zeitschrift fir Angewandte
Chemie” die neuen Produkte von 14 Farbenfabriken an, weil ihm die zuganglichen
Fachzeitschriften eine unvollstandige Ubersicht iber die neu herauskommenden
Farbstoffe boten. Deshalb wandte er sich im Vorfeld mit seinem Anliegen an 20
Farbenfabriken und bat sie, ihn bei der systematischen Besprechung der neuen
Farbstoffe aller Farbenfabriken zu unterstitzen. Von der Halfte der Unternehmen
wie den Farbenfabriken Bayer oder BASF erhielt er eine Rickmeldung, sodass
er fortan in einem Abstand von zwei Monaten die Leser in der Chemikerzeitung
Uber die neu eingegangenen Farbstoffe aber auch Musterkarten informierte.®
Neben den Farbstoffnamen beschrieb er die Eigenschaften wie die Ldslichkeit
und die Lichtechtheit sowie das Verwendungsgebiet. Die Ausfiihrungen von Paul
Krais ermdglichen somit nicht nur eine Datierung der Farbstoffe, sondern geben
daruber hinaus einen Eindruck von den Anwendungsgebieten und chemischen
Eigenschaften.

Uber neue Errungenschaften auf dem Gebiet der Farberei-Industrie berichteten
auch andere Zeitschriften, die gleichermal3en detaillierte Bezige zu den neuen
Substanzen herstellten. Obschon der Erscheinungszeitraum der Farbstoffe in den
Beitragen je nach Periodizitat der Zeitschrift variiert, stimmt ihr Erscheinungsjahr
Uberein: So wird beispielweise der blaue Egalisierungsfarbstoff Amidoblau GR?°
als Produkt der Farbwerke Hoechst in ,Lehnes Farber-Zeitung“'?' fir Marz 1910

"8 Vgl. Neue Deutsche Biographie o0.J., (Zugriff am 13.10.2021).
"9 Vgl. ZAC, Jg. 21, Nr. 15, 10.04.1908, S. 686.

120 HNSR, Inv. Nr. HN-2821.

21 Vgl. LFZ, Jg. 1910, Nr. 5, 01.03.1910, S. 85.
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angefuhrt, in der ,Zeitschrift fir Angewandte Chemie“'?? im Mai genannt und in
der ,Deutschen Farber-Zeitung“'?® in der Juniausgabe notiert. Zu welchem Zeit-
punkt die Farbstoffe dabei in den Bestand der Farberei- und Appreturschule nach
Krefeld kamen, ist bisher noch nicht bekannt. Es ist jedoch zu Uberlegen, ob die
handschriftlich notierten Jahreszahlen, die sich vereinzelt auf den Etiketten der
Farbenfabriken von Bayer'?* und Hoechst'?® finden, bei der Datierung weiterhelfen
konnen. Nicht auszuschlielRen ist, dass diese Vermerke Rulckschllisse auf den
Eingang der Farbstoffe in Krefeld erlauben. Zudem ist denkbar, dass sich die Jah-
reszahlen auf den Einzug der Farbstoffe in den Handel beziehen.

Bei einem Vergleich zwischen den handschriftlich notierten Jahreszahlen und den
Datierungshinweisen aus den Zeitschriften fallt auf, dass das Jahr in der Regel
Ubereinstimmt. So wird der Farbstoff Plutoformschwarz L' der Farbenfabriken
Bayer beispielweise in der ,Zeitschrift fir Angewandte Chemie“'?’, in ,Lehnes
Farber-Zeitung“'?® und in der ,Deutschen Farber-Zeitung“'?® auf das Jahr 1912
datiert. Das Datum stimmt insofern mit der auf dem Etikett angefuhrten Jahres-
zahl Uberein. Ist die Ubereinstimmung bei der Mehrheit der Fall, so gibt es aber
auch Ausnahmen: Auf dem Etikett von Chromoxanviolett BD'° der Farbenfabri-
ken Bayer ist die Jahreszahl 1913 festgehalten. Bei einem Abgleich mit den
verschiedenen Zeitschriften tritt jedoch eine Diskrepanz auf. Der Druckfarbstoff
wird in der ,Leipziger Farber-Zeitung“®' im Jahr 1911, in der Juniausgabe 1911
von ,Lehnes Farber-Zeitung“*2 und in der ,Zeitschrift fir Angewandte Chemie“'33
in der Septemberausgabe 1911 angefiihrt. Die ,Deutsche Farber-Zeitung“'®*

122 Vgl. ZAC, Jg. 23, Nr. 20, 20.05.1910, S. 930.
123 Vgl. DFZ, Jg. 46, Nr. 23, 05.06.1910, S. 449.
124 Vgl. HSNR, Inv. Nr. HN-1185.

25 Vgl. HSNR, Inv. Nr. HN-1215.

126 HSNR, Inv. Nr. HN-1065.

27 Vgl. ZAC, Jg. 25, Nr. 9, 01.03.1912, S. 400.
28 \gl. LFZ, Jg. 1912, Nr. 3, 01.02.1912, S. 56.
29 Vgl. DFZ, Jg. 48, Nr. 50, 15.12.1912, S. 976.
130 HSNR, Inv. Nr. HN-0779.

31 Vgl. LeipzFZ, Jg. 60, Nr. 30, II. Sem. 1911, S. 291.
%2 Vgl. LFZ, Jg. 1911, Nr. 11, 01.06.1911, S. 215.

3 Vgl. ZAC, Jg. 24, Nr. 35, 01.09.1911, S. 1632.

3 Vgl. DFZ, Jg. 48, Nr. 5, 04.02.1912, S. 85.
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erwahnt den Farbstoff jedoch erst in der Februarausgabe von 1912. Angesichts
dieser Abweichungen stellt sich noch deutlicher die Frage, ob man von den
handschriftlich notierten Jahreszahlen auf ihr Entstehungsdatum, auf den Eingang
in Krefeld oder in den Handel schliel3en kann.

Unwahrscheinlich ist, dass die Zeitschriften Farbstoffe publizieren, die sich
noch in der ,Testphase“ befinden — zumal sie in direkter Korrespondenz mit den
Farbenfabriken standen, wie es das Vorgehen von Krais in der ,Zeitschrift fur
Angewandte Chemie“ zeigt. Zudem sind die Informationen zu den Farbstoffen
sehr spezifisch, sodass eine Testphase auszuschlieen ist. Weitaus nahelie-
gender erscheint, dass die handschriftlich notierten Jahreszahlen eher im
Zusammenhang zu der Veroffentlichung der Farbstoffe stehen. Die Tatsache, dass
die Datierung in den Zeitschriften mit dem Groldteil der Farbstoffe, die mit den
Jahreszahlen versehen sind, Ubereinstimmt, belegt diese Vermutung. Letztlich
bleiben dies Spekulationen, die nur geklart werden kénnen, wenn sich im Bestand
der Hochschule Niederrhein entsprechende Verzeichnisse befinden wirden, die
den Eingang der Farbstoffe dokumentieren.'3®

Trotz dieses quellenkritischen Defizites erlauben die historischen Zeitschriften,
eine Aussage uber die neu im Handel befindlichen Farbstoffe und ihr Erscheinungs-
jahr zu treffen. Eine exakte Datierung auf den Monat ist dagegen nur durch
genaue Aufstellungen moglich, wie sie beispielsweise im Archiv der Bayer AG
vorliegen. So stellte anlasslich einer bevorstehenden Konferenz das Statistische
Biro Ende November 1911 eine Ubersicht (iber die in den Handel gebrachten
Farbstoffe zusammen, indem sie ebenfalls die Verkaufszahlen anfihrten.'® Aus
diesen statistischen Erhebungen gehen in tabellarischer Ubersicht die im Zeitraum
von April 1910 bis August 1911 in den Handel gebrachten kupenfarbenden
Farbstoffe hervor — wobei aus dem ebenfalls angefuhrten Monatsdurchschnitt
Entwicklungstendenzen abzulesen sind, die Auskunfte Uber die Nachfrage nach
entsprechenden Farbstoffen geben. Ahnliche Materialien liegen auch fiir das

35 Auch ware eine vertiefte Betrachtung der Farbstofftabellen von Gustav Schultz lohnenswert.
Er war als Professor der chemischen Technologie an der Koéniglich Technischen Hochschule
zu Minchen tatig und schuf mit seinen Farbstofftabellen ein Grundlagenwerk. In tabellarischer
Ubersicht gibt es Auskunft iber die im Handel befindlichen kiinstlichen Farbstoffe. Ein Abgleich
zwischen den Farbstoffen in der Datenbank und den in den Farbstofftabellen angefiihrten
Gebinden wiirde eine Mikrostudie erfordern, die jedoch erlauben wirde, die Datierung der
Farbstoffe noch naher zu fassen. Vgl. Schultz 1920.

%6 Vgl. Bayer-Archiv, Sig. 111-003.
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Jahr 1913 vor, obschon sie lediglich Informationen Uber den Erscheinungsmonat
der Farbstoffe enthalten. Betitelt mit ,Seit dem 1. Januar 1913 hervorgebrachte
neue Farbstoffe” sind fur die jeweiligen Farbstoffgruppen — Monochrom-, Algol-,
Para-, Plutoform-, Licht-, Chromoxan-, Gallo- und Chromdruckfarben — die neuen
Farbstoffe mit Erscheinungsmonat angefiihrt.”*” Wird das fir Baumwolle und
stlickfarbige Halbwollstoffe verwendete Benzoformblau B in ,Lehnes Farber-
Zeitung“'* in der Septemberausgabe von 1912 prasentiert, so wurde der Farbstoff
von den Farbenfabriken bereits einige Monate zuvor, im Juli 1912, hervorgebracht.
Insofern sind gerade diese Bestande aus den Archiven eine geeignete Quelle, um
die Datierungsfrage zu klaren.

Es handelt sich bei dem oben beschriebenen Vorgehen um ein langsames
Herantasten an die Exponate, derer man sich mit verschiedenen Quellen nahert.
Indem die verschiedenen Periodika in dieser Untersuchung im Sinne Mayrings
dabei gezielt nach entsprechenden Kategorien durchgesehen wurden, konnten
insgesamt 230 Farbstoffe aus dem Bestand zwischen 1910 bis 1920 datiert
werden.'“°Neben ihrer zeitlichen Einordnung konnten dartiber hinaus Informationen
Uber ihre Verwendung gewonnen werden, da die Zeitschriften Auskunft Uber die
Farbstoffeigenschaften und ihr Verwendungsgebiet geben.

Mit Hilfe der objektbasierten qualitativen Analyse gelang es eine Tabelle fur die
zwischen 1910 bis 1920 produzierten Farbstoffe aus dem Sammlungsbestand
zusammenzustellen, die trotz der Kriegsereignisse einen Eindruck Uber die im
Untersuchungszeitraum hergestellten Farbstoffe vermittelt. Entsprechend ihrer
Eigenschaften und ihres Verwendungsgebietes wurden die Farbstoffe klassifiziert.
Die Benennung der Kategorien erfolgte dabei nicht willkurlich. Sie lehnte sich an
die Einteilung an, von denen die Zeitschriften zur Beschreibung der Farbstoff-
und Musterkarteneigenschaften Gebrauch machten. Mit Hilfe der deskriptiven
bzw. beschreibenden Statistik wurden die Informationen aus den Zeitschriften
geordnet, wie es der Ausschnitt aus der Tabelle aufzeigt.

37 Vgl. Bayer-Archiv, Sig. 111-006-002.
138 HSNR, Inv. Nr. HN-1171.
38 Vgl. LFZ, Jg. 1912, Nr. 18, 15.09.1912, S. 405.

40 Die Ergebnisse sind in der Datenbank der Historischen Farbstoffsammlung der Hochschule
Niederrhein festgehalten, welche im Rahmen des Forschungsprojektes ,Weltbunt® entstand.
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Inv. Nr. Farbmittelbe- | Farbstoffgruppe | Firma Verwendung Farbstoffeigen- Quelle
zeichnung schaft
HSNR, Amidoblau B Egalisierungs- Farbwerke Farben von Marineblaue ZAC
farbstoff vorm. Meister | Damenkonfek- Tone, neben guter | 05.1910
Lucius & tionsware in Alkali-, Dekatur-
HN-2819 Briuning, Streichgarn und und Reibechtheit | DFZ
Hoechst Kammgarnaus- vor allem gute 06.1910
fuhrungen wo Lichtechtheit und
gute Tragechtheit | Wasserechtheit
verlangt wird,
sowie fir leichte-
re Knaben- und
Herrenstoffe
HSNR, Helindonblau Kupenfarbstoff Farbwerke besonders fur hervorragende ZAC
3 GN vorm. Meister | Buntweberei Waschechtheit 05.1911
Lucius & geeignet
HN-0863 Brining, LFZ
Hoechst 02.1911
DFz
11.1911
Tab. 1

Ausschnitt aus der Tabelle ,Bestand Farbstoffe®. Es handelt sich dabei um eine eigene Darstellung, die im Rahmen der
Datierung der Farbstoffe erstellt wurde.

Wahrend in der Kategorie Verwendung die unterschiedlichen Gewebearten an-
gefuhrt wurden, gibt das Feld Farbstoffeigenschaft Auskunft Gber die chemischen
Eigenschaften der Farbstoffe. Je nach Verwendungsgebiet hatten die Farbstoffe
unterschiedliche Eigenschaften zu erflllen. So musste der Farbstoff Amidoblau
B'#! beispielsweise eine groRere Tragechtheit aufweisen, da er zum Farben von
Damenkonfektionsware benutzt wurde. Der Kiipenfarbstoff Helindonblau 3 GN'42
dagegen fand in die Buntweberei Eingang. Da er mit verschieden gefarbten und
ungefarbten Garnen gemeinsam verwebt wurde, musste er eine gute Waschecht-
heit besitzen.™3

1 HSNR, Inv. Nr. HN-2819.

42 HSNR, Inv. Nr. HN-0863. Kipenfarbstoffe entstehen durch eine alkalische Reduktion in einer
Lésung (Klpe). Eingeteilt werden sie in indigoide und nichtindigoide Farbstoffe. Bei Helindonblau
handelt es sich um einen indigoiden Farbstoff, einem Derivat des Indigos. Vgl. ZGT, Jg. 24, Nr.
8,23.02.1921, S. 65.

43 Vgl. Ganswindt 1903, S. 358.
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Die verschiedenen Anforderungen, die die Farbstoffe fur die Gewebe im Alltag
zu erfullen hatten, wurden mit Begriffen wie dekaturecht, lichtecht, wasserfest,
waschecht beschrieben und mit Adjektiven wie gut und sehr gut klassifiziert. Die
Bedeutung dieser Farbstoffeigenschaften fur die einzelnen Gewebe und die Dis-
kussionen um ihre Anspriche werden im Kapitel ,Material und Farbe“ eingehend
erortert und in den alltagshistorischen Zusammenhang gestellt.

2.3 Herkunft der Musterbuchsammlung des Museums
Schloss Rheydt

Ahnlich wie Krefeld zeigte sich auch die Textilbranche im niederlandischen Tilburg
von der Industrialisierung beeinflusst. Dies manifestiert sich nicht zuletzt an den
Fabrikgebauden und Arbeiterwohnungen, die noch heute das Stadtbild pragen.
Zahlte die Stadt im Siuden der Niederlande im 19. Jahrhundert zur Hochburg der
Textilindustrie, ist die alte Dampfweberei Mommers an der Goirkestral3e noch ein
Spiegelbild der Blutezeit. Gegrindet als mechanische Weberei durch Christiaan
Mommers im Jahr 1872 ist in dem historischen Gebaude seit 1985 das TextielMu-
seum untergebracht. Dokumentiert bereits der groRraumige Fabrikkomplex mit
seinen Erweiterungsbauten auferlich die Auswirkungen der Industrialisierung,
also die Mechanisierung der Textilindustrie, sind im Inneren die Dampfmaschine
und die Maschinenhalle ein Zeugnis fur die Umstellung von der Handweberei
auf die maschinelle Produktion. Andererseits verweisen die historischen Gerate,
wie die Jacquardwebstuhle oder die Dampfmaschine, im Inneren der denkmal-
geschutzten Textilfabrik auf die Industriegeschichte der Stadt. Die Sammlung
wird erganzt durch einen bedeutenden Bestand an Farbmusterbuchern, aus dem
franzdsischen, hollandischen und deutschsprachigen Raum. Musterbicher der
deutschen Farbenfabriken wurden dem Stadtischen Museum Schloss Rheydt im
Jahr 2017 als Schenkung uUbergeben, da analog zum TextielMuseum Tilburg im
TextilTechnikum in Monchengladbach, als Tragerverein des Museums, die regio-
nale Geschichte der Textilindustrie erzahlt wird.'**

Auch die Stadt am Niederrhein erlebte im 19. Jahrhundert einen Aufschwung
in der Textilindustrie. Charakteristisch war die Baumwollindustrie, die zwischen
1900 und 1910 ihre grofRte Blutezeit hatte, wohingegen in der Nachbarstadt
Krefeld die edleren Gewebe wie Seide verarbeitet wurden. Mit Hilfe der 537

44 Far nahere Informationen siehe: www.textielmuseum.nl; www.textiltechnikum.de.
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Objekte umfassenden Schenkung der Tilburger Farbmusterbuchsammlung
konnen die Farbstoffe der verschiedenen Farbenfabriken mit den Musterbuchern
zusammengefuhrt werden. Einst in gegenseitiger Abhangigkeit hergestellt,
demonstrieren die Farbmusterblicher die Anwendung der verschiedenen
Farbstoffe auf den Geweben, die besonders fur die farberische Praxis wichtig war.

Abb. 4

Unterschrift und Stempel von Engelhard Huneus in der Farbmusterkarte. Modentiancen auf Baumwollgarn mit Dia-
min- und Dimaminechtfarben, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3200, o.J.,

MSR, Inv. Nr. WG 734.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Interessant und zugleich auffallig an der Schenkung ist, dass ein kleiner Teil
der Farbmusterblcher der Farbenwerke Cassella mit dem Namen Engelhard
Huneus'® versehen ist (Abb. 4). Entweder handschriftlich oder mit einem Stempel
gekennzeichnet, findet sich der Name auf der Titelseite oder im Inneren von
insgesamt 80 Bichern.™® Es ist nicht auszuschlieRen, dass es sich hierbei um
Engelhard Huneus handelt. In ,Lehnes Farber-Zeitung® von 1911 wird er als
neues Mitglied angefuhrt, der als Kolorist und im Abteilungsvorstand der Familie
Victor Hautson in Belgien arbeitete.*” Die Vermutung liegt nahe, dass die
Farbmusterbucher als Objekte fur ein spezielles Publikum, wie fur die Koloristen,
von Interesse waren. So geht aus dem Begleitschreiben des Farbmusterbuches
Das Férben von Stapelfaser hervor:

45 So beispielsweise MSR, Inv. Nr. WG 926.

16 An dieser Stelle mochte ich mich bei meiner Kollegin Frau Rebecca Ahmed-Ubelacker
bedanken, die im Zuge der Inventarisierung der Musterblicher diese Auffalligkeit feststellte.

47 Vgl. LFZ, Jg. 1911, Nr. 22, 15.11.1911, S. 452. Angaben zu seiner Tatigkeit bei der Fa. Victor
Hautson im belgischen Renaix konnten bisher leider nicht ausfindig gemacht werden. Interessant
ware Naheres Uber seine Person zusammenzutragen, ihn als Koloristen zu erfassen, etwas
Uber sein Wirken bei der Frankfurter Farbenfabrik zu erfahren und herauszuarbeiten, ob er im
Besitz weiterer Mustervorlagen von anderen Farbenfirmen war.
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,ENGELHARD HUNEUS / AMSTERDAM / BEAUFFTRAGTER DER FIRMA / LEOPOLD
CASSELLA & Co. G. m. b. H. / FRANKFURT a/M.“'48

Laut der Stempelnotiz agierte Engelhard Huneus im Dienst der Farbenfabriken,
sodass vermutlich deshalb einzelne Farbmusterblicher mit seinem Namen
beschriftet sind (Abb. 5)."4°

Abb. 5

Stempelnotiz im Farbmusterbuch. Das Farben von Stapelfaser, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3709, o.J., MSR, Inv. Nr. WG 868.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Obschon keine naheren Informationen zu seiner Person ausfindig gemacht
werden konnten, kann letztlich festgehalten werden, dass gleichermallen wie
die Farbstoffe, die zur Farberei- und Appreturschule nach Krefeld geschickt
wurden, auch die Musterblcher als Objekte fur die Forschung, das Studium
oder die Vermarktung der Farbstoffe von Bedeutung waren.'*® Rickblickend auf
seine langjahrige Erfahrung bei den Farbwerken Hoechst halt der Kolorist Albert
Schaeffer (*1896-11962)'" fest:

48 MSR, Inv. Nr. WG 868.

48 Auch das Adressbuch aus Baarn von 1925 verweist auf die beruflichen Dienste von einem Mann
namens Engelhard Huneus fiir die Farbenfabrik Cassella. Vgl. Stichting Groengraf 2005-2019,
(Zugriff am 14.02.2020). In diesem Kontext ist die Stempelnotiz ,Engelhard Huneus, Baarn“ zu
erwahnen, mit der die Innenseite der Farbmusterkarte Waschechte Farbungen auf Sédmischleder
versehenist. Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 926. Zudem konnte ein Familienregister der Familie Huneus
im Stadtarchiv Amsterdam ermittelt werden. Laut Register wurde Engelhard Huneus am 7. Juni
1890 in Kassel geboren und war als Chemiker tatig. Vgl. Stadtarchiv Amsterdam 1919, S. 51,
(Zugriff am 24.02.2020).

150 (Jper die Objektgattung der Musterblicher kurz: Kay-Williams 2013, S. 155.

51 Vgl. Neue Deutsche Biographie o.J., (Zugriff am 15.10.2021).
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,Diese Ausfarbungen geben dem praktischen Farber einen Hinweis auf die fur die verschie-
denen Verwendungszwecke in Frage kommenden Farbstoffe, das Mischungsverhaltnis
der einzelnen Farbstoffe, die Farbtiefe, die Echtheitseigenschaften, das Farbeverfahren u.
dgl.“152

2.4 Musterbiicher als Quelle

Entsprechend ihres Anwendungsgebietes auf verschiedenen Geweben wie
Wolle, Baumwolle oder Seide, gaben die Farbenfabriken den Endverbrauchern
Probefarbungen zur Nutzung ihrer neuen Farbstoffe an die Hand. Dies geschah
anhand sogenannter Musterkarten und Farbmusterbicher® von denen 538 als
Schenkung des TextielMuseums Tilburg Eingang in den Bestand des Stadtischen
Museums Schloss Rheydt fanden, der zuvor zehn Karten umfasste. Ist bisher
wenig bekannt uber ihre Entstehung und Herstellung in den Betrieben, vermitteln
die Autoren der Firmenschrift Gber das 125-jahrige Bestehen des Bayer Konzerns
einen kurzen, aber pragnanten Eindruck von der ,Koloristischen Abteilung® des
Elberfelder Teerproduzenten, in der die Produktion der Farbmusterkarten erfolgte.
Sie beschreiben, dass in der Versuchsfarberei neue Farbstoffe auf ihre praktische
Verwendbarkeit gepruft wurden und sich das Aufgabengebiet des Farbermeisters
allmahlich ausweitete. Neben der Prufung fungierten sie als Bindeglied zur
Kundschaft, die nicht nur Farbereien, sondern auch Textilunternehmen umfasste.
Die Koloristen ibernahmen eine Vertreterfunktion, indem sie die Kunden nicht nur
in Deutschland, sondern auch in der Modemetropole Paris Gber die Eigenschaften
der Farbstoffe und die Farbenvielfalt informierten, berieten und ihre Produkte
vertrieben. Die Farbermeister begegneten also neuen Anforderungen, die nicht
mehr ausschlie3lich chemische Kenntnisse, sondern auch Uber kaufmannisches
Geschick verfligen mussten. Aus heutiger Sicht wirde man sagen, dass sie bereits
»,moderne Marktforschung“ betrieben, weil sie die Winsche und Bedtrfnisse der
Kundschaft erkennen und darauf reagieren mussten.’* Die Musterkarten mit der

%2 Schaeffer 1949, S. 558.

83 Musterbuch wird synonym zu Farbmusterbuch benutzt. Beide Termini beschreiben das von
den Farbenfabriken hergestellte ,Modellbuch®, welches den Farbereien fur die Praxis dient. Es
zeigt die Farbung von unterschiedliche Geweben. Diese Probefarbungen wurden schlieRlich
gemeinsam mit den Farbehinweisen zu einem Buch zusammengefasst und geben Auskunft
Uber die Farbungen der unterschiedlichen Textilmuster. Daneben gibt es noch die Musterkarten,
die hier auch synonym als Farbkarten bezeichnet werden. Im Gegensatz zu den Musterblchern
ist ihre Anzahl der Ausfarbungen jedoch geringer. Sie prasentieren nur eine Auswahl und sind
nicht so umfangreich wie die Farbmusterbucher.

% Vgl. Verg/Plumpe/Schultheis 1988, S. 84-87.
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Vielfalt an Farbstoffproben dienten also der Prasentation des Farbstoffsortimentes
und der Kundenberatung, die in gleicher Weise auch von den Ubrigen Farbenfa-
briken vertrieben und auf den Markt gebracht wurden.®

Wie bei den Farbstoffen handelt es sich auch bei den Musterblichern um eine
spezielle Quellengattung, zu der weder standardisierte Erfassungs- noch
ErschlieBungskategorien vorliegen. Deshalb stellt sich auch hier die Frage nach
der Herangehensweise bei ihrer ErschlieBung. Welche Lesarten sind bei diesem
Objektbestand notwendig, um etwas uber ihre Datierung und ihr Verwendungs-
gebiet zu erfahren? Liefern sie dieselben Informationen wie die Farbstoffflasch-
chen?

Betrachtet man die Farbmusterblcher- und karten, so sind sie mit einem
Titelblatt und den Namen der Farbenfabriken versehen. Eine Zuordnung zum
Hersteller ist demnach wie bei den Farbstoffflaschchen gegeben. Die Titelei ist
im Gegensatz zu den Farbstoffbezeichnungen auf den Gebinden jedoch zum
Groliteil aussagekraftiger. Wahrend nur ein geringer Teil der Musterblcher aus
dem Museumskonvolut die Anwendung spezieller Farbstoffe auf verschiedenen
Geweben wie Hydralit-Weiss und Buntétzen mit Hydronfarben auf Hydronreinblau
FK in Teig™® veranschaulicht, besitzen mehr als die Halfte der Musterblicher
inhaltsreiche Titel, die auf ihr Verwendungsgebiet referieren. Die Bandbreite
reicht von Bezeichnungen wie Modefarben auf Baumwoll- und Leinenstoff'™’,
Khaki, Katechubraun und Feldgrau in hervorragender Echtheit mit Immedialfarben
gefarbt’® bis zu Hydronfarben im Seidendruck.” Eine Zuordnung zum
Verwendungsgebiet der Farbstoffe ist insofern gegeben. Zum Teil sind ebenfalls

%8 Aus wirtschaftshistorischer Perspektive bietet sich eine eingehende Betrachtung der Muster-
karten im Hinblick auf die Vertriebswege und Vermarktungsstrategien an. Differenziert ware
in diesem Kontext die Vernetzung zwischen Farbenfabrik und Verbraucher herauszuarbeiten,
um nahere Erkenntnisse Uber die Vertriebs- sowie Marketingstrategien zu erhalten. Diese
Mechanismen exemplarisch anhand eines Teerfarbenproduzenten aufzuzeigen erfordert jedoch
eine differenzierte Auseinandersetzung und ist ein gesondertes Thema, welches in dieser
kulturhistorischen Untersuchung zu weit fihren wirde. In den bisherigen Arbeiten, die sich
im Bereich der Farbforschung bewegen, findet es lediglich als Randthema Erwahnung. Vgl.
Blaszczyk 2012, S. 30; Engel 2009, S. 280; Engel 2017, S. 46; Steen 2014, S. 27; Vollmann
2011a, S. 110.

1% MSR, Inv. Nr. WG 762.
57 MSR, Inv. Nr. WG 870.
%8 MSR, Inv. Nr. WG 914.
189 MSR, Inv. Nr. WG 949.
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Informationen Uber ihre Eigenschaften angeflhrt, indem die Titeleien Begriffe
wie ,Lichtecht® und ,Echtheit enthalten. Welche Relevanz haben aber nun diese
Angaben, insbesondere flr die Datierung?

Zunachst kann man festhalten, dass sie wichtige Basisinformationen Uber
die Farbenpalette der unterschiedlichen Gewebe liefern. Dabei ordnen sie
den Geweben durch Uberschriften wie Immedialfarben auf Baumwollgarn’s
bereits entsprechende Farbstoffe zu, die Ruckschlisse erlauben, welche
Farbstoffe fir welche Fasern in Frage kommen. So demonstriert die im Jahr
1922 herausgegebene Musterkarte der Farbwerke Cassella beispielhaft, die fur
Baumwollgarn in Betracht kommenden Farbstoffe: die Immedialfarben. Es handelt
sich dabei um eine bestimmte Sortimentbezeichnung der Farbenfabrik, die der
Gruppe der Schwefelfarbstoffe zugeordnet ist und je nach Firma variierte.’® Um
die Farbkarten zu datieren, kdnnte man nun im nachsten Schritt einen naheren
Blick auf die in den Musterbtichern angeflihrten Farbstoffe richten und sie mit den
bereits datierten Farbstoffen aus der Datenbank abgleichen. Aus ihnen lie3en sich
Ruckschlusse auf die Datierung ziehen, sofern sie in der Datenbank verzeichnet
sind. Dieser Arbeitsschritt ist jedoch sehr kleinteilig, da alle angeflihrten Farbstof-
fe abzugleichen waren — zumal ist der gesamte Farbstoffbestand der Hochschule
noch nicht erschlossen. Zielfihrender erscheint dagegen die Analyse der bei den
meisten Farbmusterblchern- und karten angeflhrten Farbkartennummern, die
sich auf den Titelblattern, zumeist im unteren Teil, befinden.

Gekennzeichnet mit dem Vorsatz ,No.“ sind die Objekte der Farbenwerke
durchnummeriert. Mittels der fortlaufenden Nummern lassen sich die Musterbucher
chronologisch ordnen, sodass ihre Reihenfolge bestimmt werden und, ahnlich wie
bei den Farbstoffen, eine Datierung gelingt. So ist auf der Titelseite Die Farbstoffe
fiir die Papierfarberei’®? der Farbwerke Cassella beispielsweise die No. 3313
vermerkt. Ebenfalls im Bestand verzeichnet ist ein weiteres Farbmusterbuch
Modefarben auf Baumwoll- und Leinenstoff'®® desselben Produzenten, das
mit No. 3203 versehen ist. Angesichts der anzunehmenden chronologischen
Durchnummerierung mussten die beiden Objekte also nacheinander erschienen
sein. Diese Vermutung unterstutzen schliel3lich die den beiden Karten beigeleg-

80 MSR, Inv. Nr. WG 976.
61 Vgl. Schaeffer 1949, S. 355.
82 MSR, Inv. Nr. WG 901.
83 MSR, Inv. Nr. WG 870.
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ten Briefe. Bei der Durchsicht des Bestandes fallt auf, dass einige Musterblcher
mit einem datierten Anschreiben der jeweiligen Farbenfabriken versehen sind, in
denen sie ihre neuen Karten ankindigen. Als Begleitschreiben bei dem Versand
der Musterblcher beigefugt, informierten die Hersteller die Empfanger kurz Uber
die Besonderheiten und Eigenschaften der neuen Farbstoffe und stellten ihre
Weiterentwicklung vor. Daruber hinaus enthalten sie ebenfalls die Kartennummer
der versendeten Farb- und Musterbicher, sodass die Rundschreiben eine
gesicherte Datierung bieten. Archivmaterial aus dem Bayer-Archiv bestatigt,
dass auch mit Hilfe der Musterkartenverzeichnisse eine Annaherung an die
Datierungen erfolgen kann. Dort konnten zwei Musterkartenverzeichnisse ermittelt
werden, in denen ein Grofteil der von den Farbenfabriken herausgegebenen
Farbmusterbucher- und karten aufgefiihrt ist.'4

Obwohl das Farbmusterbuch Die Wollfarbstoffe des Jahres 19127% bereits im Titel
die Jahreszahl 1912 enthalt und insofern auf die Datierung verweist, konnte diese
Erkenntnis mit dem Bayer-Musterkartenverzeichnis vom Herbst 1922 gesichert
werden. In dem Register sind die Farbkarten der Farbenfabrik mit laufender
Nummer, Titel und Datierung in einer Tabelle angefihrt: So ist die Jahresangabe
1912 der Nummer 2118 zugeordnet. Zudem befindet sich in dem Uberblickswerk
vor der laufenden Farbkartennummer noch ein alphabetischer Zusatz. Dieser
erklart, ob es sich bei den Musterkarten um eine Broschure (B), ein Circular (C)
oder um eine Karte (K) handelt — Die Wollfarbstoffe des Jahres 1912 wurden mit
dem Buchstaben B gekennzeichnet.'®® Eine verlassliche Datierung ist auch fir
das Farbmusterbuch Algolfarben’” aus dem Museumskonvolut festzustellen, das
durch ein Begleitschreiben vom Juni 1914 erganzt wird. Obwohl der beigelegte
Brief einen Datierungshinweis liefert, kann diese Information durch einen Blick
in das Musterkartenverzeichnis bestatigt werden: Der Titel der Musterkarte und
die entsprechende Farbkartennummer sind dort auf das Jahr 1914 datiert und
ermoglichen die Originalmusterkarte aus dem Museumsbestand zu identifizieren.%®

84 Die beiden Musterkartenverzeichnisse stammen aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
und sind auf das Jahr 1912 und auf Herbst 1922 datiert. Vgl. Bayer-Archiv, Sig. 125-006-001;
125-006-002.

8 MSR, Inv. Nr. We T 540.
166 \/gl. Bayer-Archiv, Sig. 125-006-002.
67 MSR, Inv. Nr. We T 541.
168 \/gl. Bayer-Archiv, Sig. 125-006-002.
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Wenn eingangs darauf verwiesen wurde, dass auch die Chemie- und Farber-
zeitschriften den Fachkreisen Auskunft Uber die neuen Karten gaben, so lassen
sich die Datierungen der Farbkarten ebenfalls in Bezug zu den Farberzeitschriften
setzen, in denen sie angekundigt wurden. Zugleich gibt dieser Abgleich einen
Eindruck, wie grol3 die zeitliche Diskrepanz zwischen EinflUhrung der Farbkarten
auf dem Markt und der Ankundigung in den Fachzeitschriften war. Denn die Perio-
dika waren sicherlich auch an ihre Periodizitat gebunden, sodass sie nicht sofort
Uber die neuen Farbkarten berichten konnten. Dies wurde letztlich auch erklaren,
warum Das Féarben von Stapelfaser in Mischung und Wolle als Kammzug oder
Garn™ in ,Lehnes Farber-Zeitung“'’® erst in der Dezemberausgabe Erwahnung
findet — aus dem der Farbkarte beigelegtem Rundschreiben geht jedoch hervor,
dass sie bereits im Juni 1919 an die Kundschaft versandt wurde.

Analog zu den Farbstoffen lieRe sich auch so ansatzweise die Differenz erklaren,
die sich zwischen den Informationen aus den Archivalien und den Periodika
ergibt. Aufgrund der Periodizitat der Zeitschriften, die monatlich oder vierteljahrlich
erschienen, konnten sie das Publikum also erst verspatet Uber die Neuerun-
gen informieren. Die Farbenfabriken dagegen nahmen direkten Kontakt zu den
Interessenten auf und lie3en ihnen die neuen Produkte zukommen. Somit ist auch
die festzustellende Divergenz zwischen den unterschiedlichen Erscheinungs-
daten flr Farbstoffe und Farbmusterbicher in den verschiedenen chemischen
Journalen verstandlich, wie sie aus der Tabelle fir die Musterblcher hervorgeht.

Sie ist ahnlich aufgebaut wie die Farbstofftabelle, besteht jedoch nicht aus sieben
Kategorien, sondern lediglich aus funf. Neben der /Inv. Nr., der Firma, dem Titel
sowie der Rubrik Quelle, deren Kategorisierung sich analog zur Klassifizierung
der Farbstoffe verhalt, liefert die Spalte Zusatz weitere Informationen. Sie gibt
Auskunft, ob den Farbmusterbichern Briefe beigelegt oder Jahreszahlen
innerhalb der Bucher notiert sind. Der folgende Teilausschnitt aus der
Gesamttabelle belegt, wie die analysierten Informationen mittels der Methodologie
Mayrings zusammengetragen und entsprechend geordnet wurden. Eine weitere
Besonderheit, die aus der Objektgattung Farbmusterbuch hervorgeht, rickt im
folgenden Kapitel ins Zentrum.

169 MSR, Inv. Nr. WG 868.
70 Vgl. LFZ, Jg. 1919, Nr. 23, 01.12.1919, S. 276.
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Inv. Nr. Firma Titel Zusatz Quelle
MSR, WG 870 Leopold Cassella & Modefarben auf Begleitschreiben vom | ZAC 05.1910
Co. GmbH Frankfurt Baumwoll- und Januar 1910
a.M. Leinenstoff
No. 3203
MSR, WG 901 Leopold Cassella & Die Farbstoffe fur Begleitschreiben vom | ZAC 12.1911
Co. GmbH Frankfurt Papierfarberei Juni 1911; Jahreszahl
a.M. 1911 auf Schmutzti-
telseite
No. 3313
MSR, We T 540 Farbenfabriken vorm. | Die Wollfarbstoffe des | Jahreszahl im Titel Musterkartenver-
Friedr. Bayer & Co. Jahres 1912 zeichnis vom Herbst
Elberfeld 1922, Bayer-Archiv
No. 2118
MSR, We T 541 Farbenfabriken vorm. | Algolfarben Begleitschreiben vom | Musterkartenver-
Friedr. Bayer & Co. Juni 1914 zeichnis vom Herbst
Elberfeld 1922, Bayer-Archiv
14. No. 2047
Tab. 2

Ausschnitt aus der Tabelle ,Bestand Musterblicher”. Es handelt sich dabei um eine eigene Darstellung, die im Rahmen

der Datierung der Farbmusterblicher erstellt wurde.

Die Farbkarten zeigen nicht nur die Ausfarbungen der Farbstoffe auf dem Textil,
sondern geben gleichzeitig eine wichtige Auskunft zu den wirtschaftlichen
Gegebenheiten ihrer Entstehung — im sprachlichen sowie im materiellen
Sinn. Indem die Farbstoffe entsprechend ihrer unterschiedlichen chemischen
Zusammensetzung in Farbkarten wie Die Farbstoffe fiir Papierfarberei’”’, als
Diaminechtfarben auf Baumwoll- und Leinenstoffen’’? oder als Hydronfarben
fir Frottierstoffe’” angefuhrt werden, liefern sie wichtige Informationen Uber
die vorhandenen Materialien und Rohstoffe, die nicht nur Anhaltspunkte fur die
Datierung sind, sondern gleichzeitig eine Aussage uber die wirtschaftlichen
Gegebenheiten ermoglichen.

7 MSR, Inv. Nr. WG 901.
72 MSR, Inv. Nr. WG 956.
73 MSR, Inv. Nr. WG 746.
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Exemplarisch anzuflihren sind die Farbkarte auf Papiergarn’” und Hydronfarben
fUr Frottierstoffe.””> Die Einfuhrung der Papierstoffgarne im Ersten Weltkrieg
war eine Reaktion auf den Rohstoffmangel im Zuge der britischen Seeblockade
kurz nach Kriegsausbruch. Von diesen Einschrankungen zeigte sich auch
die Farbkartenproduktion berihrt. Wie die Textilbetriebe hatten auch die
Farbenfabriken auf die wirtschaftliche Situation zu reagieren, sodass sie ihre
Produktion von Kleidung auf reil3feste Gewebe wie Papiergarne umstellten, um
auch den stetig wachsenden Bedurfnissen der Papierindustrie gerecht zu werden.
In diesem Sinne spezialisierten sich Farbereien auf das neue Papiergewebe,
das zunachst in der Arbeiterkonfektion und spater in der Konfektion verarbeitet
wurde.'® Die Musterkarte mit ihrem spezifischen Titel verweist also nicht nur
auf die verschiedenen Farbstoffe, die fur das neue Ersatzgewebe zum Einsatz
kamen, sondern ebenfalls auf das Verwendungsgebiet, das zugleich Indikator fur
die Entstehungszeit der Farbstoffgebinde ist.

Ahnliches ist auch fiir die Farbkarte Hydronfarben fiir Frottierstoffe festzustellen.
Frotteestoff, der sich durch seine Saug- und Weichheit auszeichnet, erfuhr
im Zuge des Anstiegs des Badelebens zu Beginn des 20. Jahrhunderts an
Bedeutung. Waschlappen, Badeticher oder auch Bademantel erfreuten sich
immer groRerer Beliebtheit, sodass die Fabriken mit neuen Farben reagierten.
Gerade letzterer Artikel zeichnete sich durch seinen Farbenreichtum aus, wie es
das Farbmusterbuch von Cassella belegt. Lila gefarbter Frottee ist mit weilken,
roten, tannengrinen und goldfarbig verzerrten Kreisen bedruckt und beeindruckt
durch seine Farbenfreudigkeit (Abb. 6).

Abb. 6

Ausfarbungen im Buntétzdruck mit Hydronfarben auf
echtfarbigem Grund. Hydronfarben fiir Frottierstoffe,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3850, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG 746.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

74 UD, Inv. Nr. 15/320.
75 MSR, Inv. Nr. WG 746.
76 Vgl. ZGT, Jg. 22, Nr. 11, 13.03.1918, S. 115.
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»Hier kann die Phantasie walten, und es ist Gelegenheit geboten, frische Farbenzusammen-
stellungen wie kaum bei einem anderen Artikel anwenden zu kénnen.“'"7,

heiRt es vom Webereitechniker R. Hagel in der ,Zeitschrift fir die Gesamte
Textilindustrie®, der in seinem Artikel Uber die ,Neuartige Frottierware® die
Besonderheiten des Gewebes im Jahr 1914 hervorhebt.

Angesichts des exemplarisch dargestellten Vorgehens bei der Erschlielung
von Farbstoffen und Farbmusterblichern wurde einerseits aufgezeigt, wie eine
Datierung beider Objektgattungen erfolgen kann und wie eine Annaherung mittels
Farbmusterbichern an die Farbstoffe moglich ist. Andererseits sollte demonstriert
werden, dass die Farbkarten weitere wichtige Hinweise zum Entstehungskontext
der Farbstoffe liefern, der unmittelbar mit den wirtschaftlichen Gegebenheiten
verknupft ist. Denn die Farbstoffproduktion war abhangig von Rohstoffen wie
beispielsweise Eisen, Schwefel oder auch Benzol. lhre Einfuhr wurde im Zuge
des Ersten Weltkrieges deutlich beschrankt und hatte drastische Auswirkungen
auf die Produktion der kiinstlichen Farbstoffe, die immer mehr in die Abhangigkeit
der militarischen Verwaltung geriet und sich deren Ansprichen zu beugen und
anzupassen hatte.'”®

2.5 Verkniipfungen und Erganzungen von Farbstoff und
Farbkarte

Die Besonderheit der beiden Konvolute ist schlieB3lich auf ihre Bedeutung fur
die Entwicklung der Textilindustrie im Zuge der Erfindung der synthetischen
Farbstoffe zurlickzuflhren. Sie ermdéglichen einen Einblick in die Produktion der
Farbstoffe zu gewinnen, ihre Optimierung nachzuverfolgen und einen Eindruck
von den im Alltag vorhandenen Farbstoffen zu bekommen.'”® Sie liefern insofern

77 ZGT, Jg. 17, Nr. 32, 12.08.1914, S. 615.

178 \/gl. Vaupel 2014, S. 461.

7% Bisher fehlen monografische Studien zu den Musterkarten- sowie Farbstoffbestdnden der
deutschen sowie internationalen Farbenfabriken, die ein wichtiges Zeugnis sind, indem sie
den Anstieg der synthetischen Farbstoffproduktion dokumentieren. Diese Ansicht teilt auch
Regina Lee Blaszczyk. In ihrer grundlegenden Arbeit ,The Color Revolution® zeichnet sie
die Entwicklung des Koloristenberufes im ausgehenden 19. Jahrhundert bis 1970 nach und
beleuchtet anhand ausgewahlter Musterkarten seine Bedeutung fir das Produktdesign und
gewahrt dabei einen Einblick in die Musterkartenbestande, die sich in verschiedenen Archivenim
angloamerikanischen Raum befinden. Gekonnt verflechtet sie die internationalen Perspektiven,
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einen neuen Beitrag zur Alltags- und Kulturgeschichte, da sie als Spiegelbild der
Gesellschaftim Umgang mit Farbe fungieren, deren Erforschung bisher am Anfang
steht. Stellte der Kolorist Albert Schaeffer, der seit 1922 bei den Farbwerken
Hoechst tatig war, in seiner Dissertation von 1949 fest, dass die Methoden
verschiedener Farbeverfahren aber auch Farbstoffsortimente bisher in keinem
Lehr- und Handbuch zusammengefasst sind, versuchte er diesem Desiderat
entgegenzuwirken.'® Umfangreich wandte er sich dem Thema der Farberei zu,
indem er nicht nur die verschiedenen Farbeprozesse nachzeichnete, sondern
dem Leser gleichzeitig Kenntnisse zur Durchfuhrung von Farbeversuchen an die
Hand gab. Von besonderem Interesse fur diese Arbeit waren die im technischen
Teil angefuhrten Farbstoffe, wobei diese ausschlieBlich aus dem Sortiment
der ehemaligen |.G. Farbenindustrie AG stammten. Seine Auswahl begrindet
Schaeffer mit der ,Ubersichtlichkeit und Einheitlichkeit im Text“'8". Dabei
unterzieht er die Farbstoffe keiner Datierung. Er betont, dass seine Auflistung
weder darauf abzielt, Auskunft Gber eine Chronologie, noch Uber eine Praferenz
von bestimmten Farbstoffen zu geben.'® Zudem seien die angefiihrten Farbstoffe
das Ergebnis seiner Literaturrecherche, indem er Musterkarten, Zirkulare und
Ratgeber der Farbenfabriken konsultierte. Schaeffer lieferte mit seiner fundierten
Arbeit Uber die Farberei, die auch ein Produkt seiner koloristischen Tatigkeit ist,
einen bedeutenden Beitrag zur Farbforschung. Eine alltags- und kulturhistorische
Verortung fehlt jedoch. Zudem berlcksichtigt seine Forschungsarbeit weder die
Originalfarbstoffe, weil er sich ausschliellich auf literarische Quellen stitzt.'s3

indem sie die deutsche Farbstoffproduktion und die franzésische Mode berlicksichtigt, wobei
sie ihr Augenmerk auf die amerikanische Automobilindustrie und Werbung richtet und hierfar
die Bedeutung der Farbrevolution herausarbeitet. Vgl. Blaszczyk 2012, S. 31.

180 Vgl. Schaeffer 1949, S. 8.

81 Ebd., S. 184.

82 \/gl. ebd., S. 5.

18 Vgl. ebd.
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Umso bedeutender ist deshalb der einzigartige Sammlungsstand von Farbstoffen
und Farbmusterbtchern, der erstmalig als Objektkorper in den Fokus ruckt und
erlaubt dem Forschungsdesiderat entgegenzuwirken.'®* Mittels einer Mikroanalyse
kann die Farbigkeit anhand der Objekte fur die Alltags- und Kulturhistorie
nachgezeichnet werden. Der glickliche Umstand, dass sowohl Farbstoffsammlung
und Farbmusterblcher zum Grof3teil von denselben Herstellern stammen, erlaubt
daruber hinaus beide Konvolute zusammenzufuhren und die Objekte in Relation
zueinander zu setzen, die vor mehr als 100 Jahren in Abhangigkeit voneinander
entstanden sind. Beinhalten die Farbstoffflaschchen die chemischen Substanzen,
so vermitteln die Farbmusterbucher einen Eindruck von ihrer Anwendung und
Farbigkeit auf der Faser. Denn die Probefarbungen zeigen mit welchen Geweben
die Farbstoffe gefarbt werden konnten. Uber die Abhangigkeit von Farbstoff und
Faser schreibt der Textilchemiker und Kolorist Fritz Gasser:

,Die Farbstoffwahl bei der Farbung ist natirlich in erster Linie von dem zu imitierenden
Farbton bestimmt.“'8

Die Musterkarten vermitteln insofern einen Eindruck von den farbigen Moglich-
keiten der Alltagskleidung und den miteinander zu kombinierenden Farbstoffen.
Sie geben Auskunft Uber die verschiedenen Farbstoffe, die fur die Erzeugung
der entsprechenden Farbnuancen bendtigt wurden. Die chemischen Substanzen
erfahren in den Ausfarbungen eine materielle Anwendung und prasentieren sich
dem Betrachter nicht mehr als reines Farbstoffgebinde, sodass die Farbstoffe
nun den verschiedenen Farbnuancen und Geweben zugeordnet werden kénnen.
Denn wie Gasser herausstellte, befinden sich Faser und Farbstoff in direkter
Abhangigkeit. Sie kdnnen nicht separat voneinander untersucht werden, sondern
sind vielmehr miteinander verwoben.

Das Forschungsinteresse fur die beiden Bestande beschrankt sich nicht
ausschlieBlich auf die Farberkreise, da die Kenntnisse aus den Konvoluten in
einem groferen Kontext verortet werden konnen. Fur Farberkreise sind in erster
Linie die Rezepturen der Farbstoffkombinationen von Interesse, Wirtschaftshisto-
rikerrichtenihrAugenmerk eheraufdie verschiedenen Gewebearten und betrachten

184 \/gl. Marcus 1927, S. 8.

8 \Weber/Gasser 1954, S. 140. Fritz Gasser war zudem Direktor der Vereinigten Farbereien AG
Wien-Mobllersdorf und trat mit Franz Weber durch das gemeinsam verfasste Werk ,Die Praxis
der Farberei“ in Erscheinung. Vgl. Mell., Jg. 41, Nr. 9, 1960, S. 1169; ZAC, Jg. 67, Nr. 17/18,
07.09.1955, S. 540.
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die Farbstoffproduktion im Hinblick auf die Rohstofflage. Modehistoriker dagegen
befassen sich vornehmlich mit den verschiedenen Farbzusammenstellungen
und bei den Chemikern stehen die Farbstoffgebinde und ihre chemische
Zusammensetzung im Zentrum. Je nach Disziplin liefern die Objekte verschiedene
Ansatzmoglichkeiten zur wissenschaftlichen Auseinandersetzung.

An dieser Stelle wird deutlich, dass Farbstoffe und Farbmusterblicher als
Objekte auf ein multidisziplinares Forschungsfeld verweisen und nicht getrennt
voneinander betrachtet werden konnen. Nur durch ihre Verzahnung gelingt eine
zeitliche und raumliche Kontextualisierung, die erlaubt ihre Bedeutung als Zeugnis
fur die Materielle Kultur herausarbeiten zu kénnen. So sollen im Sinne der Disziplin
des Kontextes Gegenstande nicht allein, sondern in ihre Handlungszusammen-
hange eingebunden werden.'® Bezogen auf die Farbstoffe und Farbmusterbicher
bedeutet es, dass sie als Gegenstande der Materiellen Kultur innerhalb ihres
soziokulturellen Entstehungskontextes verortet und innerhalb dessen im Hinblick
auf ihre Funktion und Bedeutung befragt werden. In welchem Umfang besonders
die Farbkarten als ein Spiegel der Wirtschaftspolitik des Ersten Weltkrieges
fungieren, wird nun im Folgenden herausgearbeitet. Zugleich wird die Abhangig-
keit der Farbenfabriken von Staat und Wirtschaft sowie von Farbkartenproduktion
und Rohstoffen sichtbar, denn die Eingriffe seitens der Regierung blieben nicht
ohne Einfluss auf den Vertrieb der Farbkarten.

8 Die Forderung nach der Disziplin des Kontextes hat eine lange Tradition. Sie reicht zurlick
bis in die erste Halfe des 20. Jahrhunderts. Schon Julius Schwietering unterstrich in seinen
volkskundlichen Arbeiten die sozialwissenschaftlich-kulturgeschichtliche Herangehenweise
und forderte, dass Gegenstande ,aus der Ganzheit des Lebensgangs® betrachtet werden
mussen. Schwietering 1935, S. 68. Siehe Uber die Kontextbetrachtung auch neuere Arbeiten
wie: Konig 2012; Kdnig/Papierz 2013.
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3 MATERIAL UND FARBE

,Der in allen Landern rasch anwachsende Verbrauch an Geweben, dem die Erzeugung der
wichtigsten Spinnstoffe: Baumwolle, Hanf, Flachs, Jute, Schafwolle und Seide, in den letzten
Jahren nicht mehr Schritt halten kann, machte es begreiflich, dafy man sich immer mehr mit
der Aufsuchung neuer geeigneter Ersatzstoffe und mit der ausgedehnteren Heranziehung
schon bekannter Spinnstoffe befal3t.“'8”

Mit diesen Zeilen wurde die Situation der deutschen Textilindustrie in der
~>Chweizerischen Fachschrift fir die Gesamte Textilindustrie® von 1912
beschrieben, die sich im Laufe des Krieges verscharfte und die Suche und
Notwendigkeit nach neuen Ersatzstoffen umso wichtiger machte. Denn die
kriegerischen Auseinandersetzungen hatten einschneidende Auswirkungen
auf die einstige Monopolstellung der deutschen Farbenindustrie, die wahrend
des Krieges einen erheblichen Rohstoffmangel zu verkraften hatte, der sich
nicht minder auf die Farbstoffproduktion auswirkte.’® Wie die anderen Machte
musste sich auch Deutschland den wirtschaftlichen Gegebenheiten anpassen
und war gezwungen, seine Produktion umzustellen. Somit begann die Suche
nach alternativen Rohstoffen. Die vorhandenen Gewebe waren fur die
Versorgungslage bei weitem nicht ausreichend. Wahrend Deutschland noch
vor dem Ersten Weltkrieg 46,5 Prozent der Rohstoffe aus Ubersee erhielt,
war die Einfuhr durch die britische Seeblockade kurz nach Kriegsausbruch
weitgehend fortgefallen.’®® Bereits bei Kriegsbeginn 1914 wurde die Verteilung
der Spinnstoffe der Kriegsrohstoffabteilung Ubertragen. Neben der Beschaffung
und Rationierung kriegswichtiger Guter hatte die Abteilung unter der Leitung von

87 SFT, Jg. 19, Nr. 10, Mitte Mai 1912, S. 190. Die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie“ gab
quartalsweise Berichte Uber die Rohstoffversorgung im Textilgewerbe heraus. Die tabellarische
Zusammenstellung in der Ausgabe vom 09.05.1912 bietet nicht nur einen guten Eindruck tGber
die Gesamteinfuhr der Fasern wie Baumwolle, Wolle, Seide, Jute oder Flachs, sondern lasst
auch die Abhangigkeit Deutschlands vom Rohstoffimport erkennen. Vgl. exemplarisch: ZGT,
Jg. 15, Nr. 19, 09.05.1912, S. 381.

'8 Die wirtschaftliche Relevanz der Anilinfarben fur die deutsche Wirtschaft geht deutlich in der
Statistik zur Ein- und Ausfuhr der Farbstoffe fir das Jahr 1913 hervor, aus der die Ausmalie
des Teerfarbstoffhandels ersichtlich werden. Die Zahlen der Ausfuhr stellen sich wie folgt dar:
Der Wert an Anilin belief sich auf 142.079.000 M; Alizarinrot & Alizarinfarbstoffe: 12.247.000 M;
Indigo, natlrlich und kinstlich: 53.323.000 M. Vgl. DFZ, Jg. 51, Nr. 24, 13.06.1915, S. 241-242;
ZGT, Jg. 24, Nr. 2, 12.01.1921, S. 11.

89 \V/gl. Feiler 2015, S. 22. Zur Verschlechterung der Versorgungslage durch die Seeblockade auch:
Thomas Fleming/Bernd Ulrich, Heimatfront. Zwischen Kriegsbegeisterung und Hungersnot —
Wie die Deutschen den Ersten Weltkrieg erlebten, Miinchen 2014, S. 164-168.
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Walther Rathenau (*1867-11922)'° die Entwicklung von Ersatzstoffen zu férdern
und ressourcensparende Produktionsverfahren zu entwickeln.’®" Die grofRRe
Herausforderung, die sich dabei im Hinblick auf die Materialitdt der Gewebe
und der Farbstoffe ergab, war, dass die entwickelten Farbstoffe nicht mit allen
Fasern kompatibel waren. Je nach Beschaffenheit der Faser wurden andere
Anforderungen an die chemische Konstitution und die farberischen Eigenschaften
der synthetischen Gebinde gestellt.

Wahrend im einfiUhrenden Kapitel, das sich mit der Erschliefung der Bestande
befasste, die verschiedenen Farbstoffeigenschaften im Mittelpunkt standen, rickt
an dieser Stelle ein vertiefter Einblick in die Abhangigkeit von Farbstoffeigenschaft
und Gewebe in den Fokus.'? Von zentraler Bedeutung ist dabei die Begrifflichkeit
der Echtheitseigenschaft. Sie dient zur Beschreibung der Farbstoffeigenschaften.
Vor diesem Hintergrund werden die verschiedenen Kriterien zunachst kurz
vorgestellt, damit ersichtlich wird, warum die Ersatzgewebe andere Anforderungen
erfullen mussten und weshalb sich die Suche nach den Ersatzstoffen als
problematisch erwies. Inmitten dieser wirtschaftlichen Umwalzungen werden
beide Sammlungsbestande verortet, da sie schlieBlich ein Spiegelbild der
Umbruchphase sind. Zugleich dokumentieren sie, wie die Farbenindustrie auf die
wirtschaftlichen Einschrankungen und den Rohstoffmangel reagierte und welche
unterschiedlichen Anforderungen die Farbstoffe zu erflllen hatten. Ludwig Hecke
notiert in seinem Artikel ,Uber Echtfarberei“ in der ,Zeitschrift fir die Gesamte
Textilindustrie® im April 1913 in diesem Zusammenhang:

.Nun ist ja die Echtheitsfrage untrennbar von der Verwendungsfrage [...] Dekorations-,
Vorhang- und Mobelstoffe werden hauptsachlich lichtecht, wollene Kleiderstoffe licht- und
tragecht, Waschstoffe natlrlich auch waschecht verlangt.“'%

Angesichts der AuBerungen von Hecke stellt sich besonders im Kontext der
Kriegswirtschaft die Frage, welche Farbstoffe Uberhaupt vorhanden waren und in
welchem Umfang an eine Farbstoffproduktion zu denken war — auch im Hinblick
auf die vorhandenen Rohstoffe und die erforderliche Echtheit der Farbungen. Zu

1% Vgl. Neue Deutsche Biographie/Martin Sabrow 2003, (Zugriff am 15.10.2021).

91 Vgl.Feldmann 1985, S.52-58. Fiirndhere InformationenzurErrichtungderKriegsrohstoffabteilung
unter Rathenau siehe das Kapitel ,Rathenaus Aufbauarbeit in der ersten Phase der deutschen
Kriegswirtschaft“: Hecker 1983, S. 201-267.

92 Einflhrend Uber die Einfliisse chemischer Art auf die pflanzlichen Faserstoffe: ZGT, Jg. 15,
Nr. 45, 07.11.1912, S. 996-997.

193 ZGT, Jg.16, Nr. 16, 16.04.1913, S. 376.
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klaren ist, ob die Farbenfabriken ausschliefdlich im Dienst der Rustungsindustrie
standen und ob eine Entwicklung von neuen Farbstoffen moglich war. Auch
sollten in diesem Zusammenhang die Auswirkungen des Krieges auf die
Farbmusterbicher in den Blick genommen werden, die letztlich Aussagen Uber
die Farbstoffproduktion und Vielfalt erlauben. Ebenfalls in diesem Rahmen ist zu
prufen, welche Folgen die Kriegswirtschaft fur die Ersatzgewebe hatte und welche
Farbstoffe zum Farben der (Ersatz-)Fasern verwendet wurden.

Jene Fragen sollen exemplarisch anhand ausgewahlter Farbmusterbucher
aus dem Sammlungsbestand des Museums Schloss Rheydt diskutiert werden,
welche die Farbungen auf den Ersatzstoffen wie Papier und Stapelfaser’™ zei-
gen. Ermoglichte die ErschlieBung des Musterkartenbestandes einerseits, die im
Untersuchungszeitraum produzierten Farbkarten zu ermitteln, konnte andererseits
ein Musterkartenverzeichnis der Farbenfabrik Cassella ausfindig gemacht wer-
den. Als wichtige Quelle ruckt es als Objekt ins Zentrum der Untersuchung, da es
vor dem Hintergrund der Mikroanalyse der kulturanthropologischen Betrachtung
erlaubt, grundlegende Ruckschlusse zu ziehen. Die Wechselwirkungen zwischen
Farbkartenproduktion und der Kriegswirtschaft werden erfahrbar. Umfasst ein
Grolteil der Sammlung die Farbkarten der Frankfurter Farbenfabrik, kann mit Hilfe
der Einbeziehung sammlungsubergreifender Bestande der Originalfarbmuster-
kartenbestand flr die Kriegszeit rekonstruiert werden. Es gelingt so, die Originale
zusammenzuflhren und sie innerhalb ihres Entstehungskontextes zu verorten,
wobei der amtlich mit ,Feldgrau® bezeichneten Farbe ,Grau mit einem Stich ins
Grinliche“'® dabei eine Relevanz attestiert werden kann.

3.1 Echtheitseigenschaft: Abhangigkeit von Faser und
Farbstoff

Ob Baumwolle, Seide oder Jute — je nach Konstitution der Faser kommen
verschiedene Farbstoffe zum Einsatz. Baumwolle lasst sich beispielsweise
einfacher farben als Leinengarn, da die Aufnahmefahigkeit der Beiz- und
Farblosungen eine bessere ist. Leinen hingegen nimmt die Losungen nur

194 Stapelfasern werden aus Zellwolle gewonnen. Es handelt sich um kurze, in Stlicke zerschnittene
Faden der Kunstseide, die in der Baumwoll- und Kammgarnspinnerei versponnen werden.
Vgl. ZAC, Jg. 50, Nr. 26, 26.06.1937, S. 467.

195 FLA, Jg. 8, Nr. 104, 04.05.1901, S. 4283.
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unvollstandig auf.’ Je nach chemischer Beschaffenheit dringen die Farbstoffe
also unterschiedlich in die Faser ein. Gleichermalien ist fur die chemische
Farbetheorie auch das Anwendungsgebiet der gefarbten Gewebe entscheidend.
Denn die Echtheitseigenschaften der Farbstoffe sind unmittelbar mit ihrer
Beanspruchung verknupft, wie Ludwig Hecke eingangs feststellte.

Der Biochemiker Leonor Michaelis (*1875-11949)'" lieferte hierfir eine treffende
Definition. In seinem Werk zur ,Einfuhrung in die Farbstoffchemie® halt der deutsch-
US-amerikanische Wissenschaftler 1902 fest, dass man unter der Echtheit der
Farbe ihre Widerstandsfahigkeit gegenliber aulleren Einflissen wie etwa Licht,
Sauren, Alkali, Wasser etc. versteht. Man kénne eine Farbe dabei nicht einfach
als echt und die andere als unecht bezeichnen.'®® In diesem Kontext unterstreicht
Paul Heermann (*1868-11945)'®°, ehemaliger Abteilungsvorsteher der Textil-
Abteilung am Staatlichen Materialprifungsamt Berlin-Dahlem, in seinem Werk zur
Textilveredelung von 1921, dass der Begriff echt oder unecht sehr flexibel ist. Er sei
abhangig von seinem Bestimmungsgebiet, sodass es keine absolut echte Farbung
gebe.?”® Um die Eingruppierung der Echtheit oder Farbechtheit also vornehmen
zu konnen, waren deshalb verschiedene Bewertungskriterien notwendig, die von
den Zeitgenossen eingefordert wurden.?’" Versuchte bereits Adolf Lehne 1893
mit einer tabellarischen Ubersicht?2dem Farber bestimmte Messkriterien an die
Hand zu geben, um die verschiedenen Farbstoffe der Farbenfabriken bewerten
zu koénnen, so verscharfte sich die Diskussion um die Farbechtheitsprifung, die
schliel3lich auch ein Ergebnis der zunehmenden Farbenvielfalt war.2%3

Ein starker Verfechter der EinfUhrung bestimmter Kriterien fur die Farbecht-
heitsprufung war Paul Krais, Direktor am Forschungsinstitut fur Textilindustrie
in Dresden, der als Autor aus der ,Zeitschrift fur Angewandte Chemie® bekannt

9% Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 585.

%7 Vgl. Neue Deutsche Biographie/Michael Engel 1994, (Zugriff am 15.10.2021).
198 Vgl. Michaelis 1902, S. 24.

% Vgl. Neue Deutsche Biographie o.J., (Zugriff am 15.10.2021).

200 \/gl. Heermann 1921, S. 308.

201 Einfuhrend in die Thematik der Echtheitsbewegung und Echtfarberei aus farberischer Sicht:
Eppendahl 1912.

202 \/gl. Lehne 1893, S. 5-7.

203 Vgl. Hornuff 1962, S. 375-379. Siehe dazu auch die Arbeit von Albert Schaeffer, der die
Entwicklung der Echtheitsbewegung nicht nur fur Deutschland, sondern auch fir GroRbritannien
und Amerika skizziert: Schaeffer 1950, S. 137-140.
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ist. Schon 1907 hat er sich mit der Prufung der Farbungen auf ihre Echtheit
auseinandergesetzt und argumentiert in seinem Artikel Uber die ,Aufforderung
zum Kampf gegen die unechten Farben®:

-Wir kénnen nur dann etwas erreichen, wenn wir erstens wissen, was fir Echtheitseigen-
schaften wir in jedem einzelnen Fall brauchen, zweitens, wie weit wir billigerweise mit unse-
ren Anspriichen gehen dirfen, und drittens, wie wir uns von der voraussichtlichen Echtheit
einer Farbung Uberzeugen kdnnen.24

Wie prasent und notwendig bestimmte Malistabe zur Bewertung waren, belegen
verschiedene Beitrage der Zeitgenossen, erschienen in den Farberzeitschriften
zwischen 1910 bis 1920, die fur den Untersuchungszeitraum der Arbeit konsultiert
wurden. Titeleien wie ,Auch eine Ursache der Klagen Uber die Unechtheit der
Farben*?% Derzeitiger Stand der Echtfarberei im Spiegel der Farbstoffindus-
trieentwicklung“2¢, ,Uber Echtfarberei“?” oder ,Die Klagen Uber die Unechtheit
der Farben auf Baumwolle“?®® untermauern einmal mehr die Beschaftigung mit
dieser Thematik. Die Grundung der Echtheitskommission auf Veranlassung
des Vereins Deutscher Chemiker im Jahr 1911 war schliel3lich ein Ergebnis der
langanhaltenden Debatte um die Gebrauchsechtheit der Farbstoffe. Intensiv er-
ortert wurden die Beurteilungskriterien von der einberufenen Kommission, wie es
im Artikel ,Zur sogenannten Echtheitsbewegung®in der ,Leipziger Farber-Zeitung*“
im Jahr 1912 festgehalten wird.?® Die erste Veroffentlichung mit Vorschriften zur
Durchfuhrung von Echtheitsprifungen erfolgte von der Echtheitskommission im
Jahre 1914. An dieser Stelle sollte die kurze Darlegung der Debatte ausreichend
sein, um die Notwendigkeit der Malstabe zur Prifung der Farbstoffeigenschaften
nachvollziehen zu kdnnen, die den Weg zur Klassifizierung ebnete. Es handelt
sich hier schlieRlich um keine chemische, farbetheoretische Abhandlung. Vielmehr
sollen die Hintergrinde erlautert werden, um darzulegen, dass die Farbstoffe un-
terschiedliche chemische Verbindungen besitzen und aufgrund ihrer Konstitution

204 Krais 1907, S. 12. Ferner diskutiert Krais das Thema der Echtheitseigenschaften auch in
weiteren Artikeln, wie ,Die modernen Teerfarbstoffe und ihre Echtheitseigenschaften®. Vgl. LFZ,
Jg. 1910, Nr. 6, 15.03.1910, S. 104-105. Ein Jahr spater wendet Krais sich erneut diesem
Thema zu und propagiert die Einfihrung des Begriffs ,Gebrauchsechtheit”, weil es keine
absolute Echtheit gebe. Vgl. ZAC, Jg. 24, Nr. 38, 22.09.1911, S. 1810-1811.

205 | eipzFZ, Jg. 59, Nr. 13, I. Sem. 1910, S. 139.
208 | eipzFZ, Jg. 59, Nr. 32, Il. Sem. 1910, S. 327.

207 ZGT, Jg. 16, Nr. 15, 09.04.1913, S. 353.
208 ZGT, Jg. 18, Nr. 41, 13.10.1915, S. 494.

209 Vgl. LeipzFZ, Jg. 61, Nr. 32, Il. Sem. 1912, S. 294.
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nicht mit jedem Gewebe kompatibel sind. Die Qualitatsmerkmale der Farbstoffe
hatten einen entscheidenden Einfluss auf ihre Verwendung, indem die mit ihnen
einhergehende Qualifizierung in direktem Zusammenhang zu den unterschiedli-
chen Gewebearten stand. Je nach Faserform und Verwendungsgebiet haben die
Farbstoffe unterschiedliche Eigenschaften aufzuweisen und zu erfullen. Im Zuge
der aufkommenden synthetischen Farbstoffe und der Vielfalt an farbiger Kleidung
wurden die Diskussionen um ihre Echtheit immer prasenter. Sie wurden dabei
anhand ihrer farberischen Prufung bewertet, d.h. die Echtheit der Farbstoffe liel3
sich mittels ihrer Widerstandsfahigkeit gegentber aul3eren Einflissen und den
Behandlungsprozessen messen. lhre Beanspruchung wurde dabei in der Appre-
tur und im Gebrauch gepruft, sodass schlieBlich eine Klassifizierung erfolgte.
Die Einteilung des Farbstoffbestandes der Hochschule orientierte sich ebenfalls
an diesem Schema.?'® Dabei kdnnen die verschiedenen Farbstoffeigenschaften
den Kategorien ,Gebrauchsechtheit® und ,Fabrikationsechtheit® zugeordnet
werden. Unter der Gebrauchsechtheit sind die Eigenschaften gefasst, denen die
Farbungen im Gebrauch ausgesetzt sind. Die duReren Einflisse sind hier vor
allem relevant. Bei der Fabrikationsechtheit hingegen haben die Farbstoffe in den
Veredelungsprozessen bestimmte Prozesse zu durchlaufen, indem etwa die Ma-
terialeigenschaften der Fasern nach dem Farben verbessert werden — auch diese
Arbeitsvorgange erfordern eine bestimmte Bestandigkeit der Farbstoffe.?!

Vor diesem Hintergrund werden im Folgenden kurz die verschiedenen
Echtheitseigenschaften skizziert. Aufgegriffen werden ausschliel3lich die auch in
der Tabelle Uber den Farbstoffbestand der Hochschule Niederrhein angeflhrten
Eigenschaften, da diese fur das bessere Verstandnis erforderlich sind.

Der Gebrauchsechtheit werden folgende auliere Faktoren zugeschrieben: Neben
dem Einfluss der Witterung, unter dem Begriff der ,Wetterechtheit® gefasst,
ist das Ausbleichen einer Farbung, also die ,Lichtechtheit® relevant. Diese ist
besonders bei Farbstoffen wichtig, die zum Farben von Kleiderstoffen genutzt
werden. Hinzu kommt die ,Waschechtheit®, also die Bestandigkeit der Farbung
gegenuber der Wasche, die besonders bei Waschestoffen sowie Kinderkleidern
verlangt wird.?'? Fir Kleiderstoffe, die ,zur Auffrischung oder beim Umarbeiten
gebugelt werden?'?® ist eine entsprechende ,Blgelechtheit® notwendig. Sie ist

210 Vgl. Marcus 1927, S. 422.

2" Vgl. Ebner/Schelz 1989, S. 194-195.

212 \Vgl. Schaeffer 1949, S. 217.

218 L FZ, Jg. 1918, Nr. 7, 01.04.1918, S. 74.
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an der Temperaturempfindlichkeit der Farben zu messen. Die Bestandigkeit
gegenuber Schweild wird schlieRBlich mit der ,Schweillechtheit* beschrieben. Sie
ist fir Wasche- und Strumpfstoffe entscheidend. Zudem ist fir bestimmte Gewebe
eine entsprechende ,Reibechtheit” ndtig, d.h. dass die Farbstoffe tief in der Faser
verankert sein mussen, um nicht abgescheuert zu werden. Gerade fur Damen-
kleiderstoffe sind die reibechten Farben entscheidend, ,um ein Abschmutzen auf
weille Handschuhe, Besatze, Spitzen, Unterwasche usw. zu vermeiden.“?'* Die
»LAlkalieechtheit* bezieht sich schliel3lich auf die Farbtonanderung gegenuber der
Staubemission, also die Beeintrachtigung bei alkalischer Reaktion, die bei einem
Teil von StralRenstaub hervorgerufen wird.

Dartber hinaus gibt es weitere Echtheitseigenschaften, die sich auf die Wider-
standsfahigkeit der Farbstoffe gegenlber den verschiedenen Veredelungs-
prozessen beziehen. Sie sind unter dem Terminus der Fabrikationsechtheiten
zusammengefasst. Eines der wichtigsten Merkmale ist die ,Dekaturechtheit”, mit
der die Festigkeit, der Glanz oder die Entglanzung der Gewebe erzielt werden
sollte.?"® Die Gewebe werden dabei einer Dampfbehandlung unterzogen, an der
auch die ,Dekaturechtheit der Farbstoffe gemessen wurde. Beim Potting-Pro-
zess, ebenfalls Teil des Dekatierverfahrens, wird hingegen mit heilem Wasser
gearbeitet.?'® Bei der ,Walkechtheit” erfolgt die Priifung der Farbungen gegentiber
alkalischer und saurer Walke. Dabei werden die Gewebe verfilzt, um ihre Struk-
tur zu verdichten und ihnen eine homogene Oberflachenstruktur zu verleihen.
Oftmals findet dieser Prozess bei Baumwolle, Viskose und Acetatseide oder bei
Effektfaden in Wolltuchen Verwendung.?'” Die ,Karbonisierechtheit der Farben
beschreibt die Abwehrkraft gegenltber Aluminiumchlorid- und Schwefelsaure bei
hohen Temperaturen.2'® Denn um den Geweben, die zum Teil noch vegetabilen
Mengen zu entfernen, werden die Verunreinigungen chemisch behandelt. Oftmals
kommt dieses Verfahren bei Wollgeweben zum Einsatz, da ihnen meist noch
pflanzliche Restbestande anhaften. Auch die Veredelungstechnik des Bleichens
beschaftigt sich im weiteren Sinne mit der Beschaffenheit der Gewebe. Durch den
Einsatz von Sauerstoff oder Schwefeldioxid wird die meist gelblich bis braune Ei-
genfarbung der naturlichen und kinstlichen Fasern beseitigt, die ,Bleichechtheit*

214 Ebd., S. 74.

215 Fir die einzelnen Dekatierverfahren: Schiecke 1979, S. 236-242.

216 Vgl. Fischer-Bobsien 1950, S. 114.

217 Vgl. Schweizer 1964, S. 57.

218 Fir Erlauterungen zum Prozess der Karbonisierung auch: Schiecke 1979, S. 79-80.
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variiert auch hier je nach Farbstoff. Die ,Schwefelechtheit” hingegen ist besonders
fur Wolle und Seide relevant, indem die Gewebe mit Schwefelsaure behandelt
werden, um sie zu bleichen. Die Bestandigkeit der Farbstoffe misst sich an ihrem
Widerstand gegenuber der Schwefelsaure.

Um all diese verschiedenen Echtheitseigenschaften messen zu kdnnen, war ein
entsprechendes Bewertungssystem notwendig, das von den Zeitgenossen wie
Paul Krais eindringlich gefordert wurde — mit Erfolg. Die Echtheitskommission
entwickelte schlie3lich Prifungsmethoden, Normen und Typen fur die wichtigsten
Arten der Echtheit: fur die Lichtechtheit gab es acht Grade, fur die Ubrigen
Echtheitsarten wie Waschechtheit, Reibechtheit und Schwefelechtheit usw. funf
Grade, wobei der niedrigste Grad der Echtheit mit eins und der héchste mit den
héheren Zahlen bezeichnet wurde.?'® Anstelle der Ziffern kamen auch Wort-
bezeichnungen zum Einsatz wie gering, maRig, gut, sehr gut und hervorragend
mit denen die Klassifizierung der Farbstoffe in den Zeitschriften erfolgte.??® Fiihrt
man sich die Farbenvielfalt vor Augen, so erstaunt es nicht, dass die Forderungen
nach bestimmten Mess- und Bewertungskriterien immer starker wurden:

,Die an die Farbung oder an einen Druck gestellten Echtheitsanforderungen hangen ab von
dem Verwendungszweck der Ware und den verschiedenen Fabrikationsprozessen, die die
Ware nach der Farbung noch zu durchlaufen hat.“??!

Auch von dem Verein der Deutschen Textil-Veredelungs-Industrie in Dusseldorf
vernahm man ahnliche Stimmen hinsichtlich der Echtfarberei. Sie forderten in
ihrem 1908 einberufenen Kongress Uber die Echtfarberei eine lichtecht erprobte
Farbenskala und erhielten schlief3lich Zuspruch. MafRgeblich wurde ihr Anliegen
vom ehemaligen Direktor des Kaiser Wilhelm Museums, Friedrich Deneken
(*1857-11927)?22, geférdert. In Zusammenarbeit mit den Farbenfabriken Bayer
erarbeitete er eine Uber 100 verschiedene Farbtone umfassende Kordel, die im

21% Dass auch die Diskussion nach den Echtheitseigenschaften die Farbenfabriken beschaftigten
zeigt sich beispielsweise in den Farbmusterbichern, in denen sich Angaben zu den
Echtheitseigenschaften finden. So fiihren die Farbwerke Hoechst bereits 1904 in ihrem
Farbmusterbuch Die Thiogenfarbstoffe am Ende eine Echtheitstabelle an. Ersichtlich wird
darin ein eigenes Bewertungssystem fir Thiogenfarbstoffe, mit dem die Eigenschaften wie
Lichtechtheit und Soda-Kochechtheit mit Zahlen von eins bis funf klassifiziert werden. Vgl.
MSR, Inv. Nr. WG 585.

220 Vgl. Marcus 1927, S. 430.
221 Schaeffer 1949, S. 217.

222 \/gl. Neue Deutsche Biographie o0.J., (Zugriff am 15.10.2021).

61



Deutsdie Sarbenkordel
Ges, geschiitat

Abb. 7

Deutsche Farbenkordel fiir Wolle, Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. Elberfeld, No. 2077, 1912, Oktav-Heft aus
Papier und Pappe, DTM, Inv. Nr. 11979 B.

© DTM Krefeld

Bestand des Deutschen Textimuseums in Krefeld ermittelt werden konnte. Sie
veranschaulicht die verschiedensten lichtechten Farbungen auf Wolle (Abb. 7).
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Farbenkordel fiir Wolle

Ahnlich wie bei einer Perlenschnur sind gefarbte Wollproben — scheinbar nach
keiner erkennbaren farblichen Sortierung — aneinandergereiht. Sie zeigen Téne
von Violett Gber Gelb bis Blau und vermitteln den Nuancenreichtum und die Vielfalt
an unterschiedlichen Farbtdénen. Die Enden der beiden Strange sind an einem
kleinen, aufklappbaren Heft befestigt. Auf der Titelseite ist im oberen Bereich
in weiler Schrift der Firmenname, im unteren Teil der Schriftzug ,Deutsche
Farbenkordel“ aufgedruckt. In der Innenseite des aufklappbaren Heftes sind
die Kartennummer 2077 sowie die Jahreszahl 1912 vermerkt.??®> Es schlief3t ein
Vorwort der Farbenfabriken an, aus dem nicht nur die Urspriinge und der Umfang,
sondern ebenfalls die Relevanz der Farbenkordel fur die Praxis zu entnehmen ist:

»2Allgemein wurde zugegeben, wie wichtig es ware, wenn dem Farber und dem Kunstge-
werbetreibenden eine in ihrer Lichtechtheit erprobte Farbenskala zur Verfligung stande. [...]
Diese Farbenkordel, — die zunachst allerdings nur fur Wolle hergestellt ist, — scheint berufen,
dem Kunstgewerbe einen wesentlichen praktischen Dienst zu leisten. Sie wird dem Kinstler
und dem Gewerbetreibenden bei der Wahl der Farbtone fiir Teppiche, Dekorationsstoffe,
Kunststickereien und Gobelins von grossem Werte sein.“??

Die Farbenkordel belegt die Notwendigkeit und die Forderung nach lichtechten
Farben. Sie umfasst 100 Farbtone flr Wolle. Die unterschiedlichen Rezepte flr die
verschiedenen Farbtone sind auf den einzelnen Seiten im Heft zusammengestellt,
die sich an das Vorwort anschlielen. Einige der auf den 20 Seiten angefuhrten
Farbstoffe konnten dabei im Sammlungsbestand der Hochschule ermittelt werden.
Sie kamen fur die Herstellung der verschiedenen Farbnuancen entweder allein
oder als Mischung mit anderen Farbstoffen in bestimmten Farbstoffmengen in
Betracht. Es handelt sich dabei um:

228 Abgesehen von den Primarquellen fand die Originalfarbenkordel der Farbenfabriken Bayer, die
sich im Deutschen Textilmuseum Krefeld befindet, nach bisherigen Recherchen erstmalig in der
Publikation ,Das Blaue Wunder® Erwahnung. Im Zuge der Ausstellung ,Zeitkolorit. Mode und
Chemie im Farbenrausch® im Deutschen Textiimuseum vom 29.09.2019-29.03.2020 wurde die
Deutsche Farbenkordel im Objektbeitrag ,Deutsche Farbenkordel” von Isa Fleischmann-Heck
besprochen. Vgl. Fleischmann-Heck 2019, S. 87. Eine eingehende Untersuchung, ob einzelne,
in der Farbenkordel erwahnten Farbstoffe ebenfalls im Sammlungsbestand der Hochschule
Niederrhein verzeichnet sind, fand nicht statt.

24 DTM, Inv. Nr. 11979 B.
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Alizarinrubinol R??°
Alizarincyaningriin G extra?*
Alizarinirisol R%’
Anthracyanin FL?%
Alizarinastrol B??°
Azophloxin 2 G2
Alizarinreinblau B3

Die im Jahr 1912 herausgebrachte Deutsche Farbenkordel fiir Wolle demonstriert
also, in welchem Spektrum sich Téne von guter Lichtechtheit fur Wolle erzielen
lieRen — die wirtschaftlichen Umwalzungen im Ersten Weltkrieg sollten diesen
Fortschritt auf dem Gebiete der Echtfarberei jedoch stark beeintrachtigen. Nach
der Herausgabe der Wollkordel hat die Farbenfabrik auch fur Seide eine lichtecht
erprobte Kordel entwickelt. Auf dem Titelblatt mit Nr. Il bezeichnet gehdrt sie
ebenfalls zum Bestand des Textiimuseums Krefeld.?2

Farbenkordel fiir Seide

Ihre weitere Verbreitung scheint jedoch durch den Krieg verhindert worden zu
sein. Obschon diese AuBerung aus dem Artikel ,Neues von der Echtfarberei“ in
der Zeitschrift ,Das Werk“ von 1921 leider nicht naher Uberprift werden kann,
scheint die Seidenkordel doch in Fachkreisen bekannt gewesen zu sein.?3
Indem der Autor R. Werner in ,Echte Farben® in ,Lehnes Farber-Zeitung“ von
1914 das Thema der Echtheit behandelt und in seinen Erlduterungen uber die
wichtigsten Echtheitseigenschaften die Seidenkordel anfuhrt, scheint fraglich, ob
ihre Verdffentlichung nicht gelang.?** Einleuchtender erscheint dagegen, dass der
Krieg ihre Verbreitung und Popularitat einschrankte. Obwohl in den Diskussionen

225 HSNR, Inv. Nr. HN-1302.
226 HSNR, Inv. Nr. HN-3437.
227 HSNR, Inv. Nr. HN-1297.
228 HSNR, Inv. Nr. HN-1311.
229 HSNR, Inv. Nr. HN-1504.

20 HSNR, Inv. Nr. HN-1143. In der Datenbank gibt es eine orthografische Abweichung. Der
Farbstoff ist dort folgendermafen verzeichnet: Azo-Phloxin 2G.

1 HSNR, Inv. Nr. HN-1299.

232 \/gl. DTM, Inv. Nr. 11979.
233 \/gl. DWE, Jg. 8, Nr. 8, August 1921, S. 28.

B4 Vgl. LFZ, Jg. 1914, Nr. 19, 01.10.1914, S. 370.
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um die Echtheit in der Literatur ausschliel3lich die Deutsche Farbenkordel fur Wolle
Erwahnung findet, hat vermutlich auch die Seidenkordel bei den Zeitgenossen
eine ahnliche Wertschatzung erfahren. R. Werner aufert:

~Auf beiden Farbenkordeln [aRt sich weiter bauen, denn bei der gro3en Zahl von Farbténen,
die sie enthalten, wird der Farber das fir sich wertvolle finden.“23®

In einem spateren Artikel von 1921 Uber die Echtfarberei, der in der Schriftenreihe
der Zeitschrift ,Architektur und Kunst“ ermittelt werden konnte, werden noch zwei
weitere Farbkordeln der Farbenfabrik genannt, die R. Werner nicht erwahnt.
Der Autor Hermann Muthesius, Mitbegrunder des Deutschen Werkbundes und
ebenfalls Forderer der Initiative zur Echtfarberei fihrt an:

,Nach Herausgabe der Wollkordel hat sich das erwahnte Farbwerk mit der Entwicklung von
echten Farben fiir Seide, Baumwolle und Leinen beschaftigt.23¢

Neben der Kordel fur Wolle und Seide hat sich die Farbenfabrik also auch um
lichtechte Farbungen fir Baumwolle und Leinen bemiiht.?®” Welche lichtechten
Farbungen mit welchen Farbstoffen dabei fur Baumwolle erzielt werden konnten,
verdeutlicht die Originalkordel fir Baumwolle.?%

Farbenkordel fiir Baumwolle

Sie ist ebenfalls im Sammlungsbestand des Textiimuseums erfasst und mit Farb-
kartennummer 2602 versehen. Im Innenteil sind wiederum die verschiedenen
Farbstoffe fur die Herstellung lichtechter Farbungen fur Baumwolle aufgelistet. Mit
Blick auf die Farbstoffdatenbank zeigt sich jedoch, dass nur eine geringe Anzahl
an Algolfarbstoffen im Sammlungsbestand der Hochschule vertreten ist.2*° Geben
die von den Farbenwerken Bayer entwickelten Farbenkordeln dem Farber inso-
fern eine gute Hilfestellung fur lichtechte Farbungen und ihren Rezepturen, fuhrte
der Erste Weltkrieg schlielBlich zu grundlegenden Umwalzungen, die sich nicht

25 Ebd.
6 DWE, Jg. 8, Nr. 8, August 1921, S. 27-28.

2

w

7 Die Farbenkordel fir Leinen konnte bisher noch in keinem Sammlungsbestand ermittelt werden.

238 Krais hingegen spricht in seinem Aufsatz iber die Farbechtheitsbestrebungen lediglich von
drei Kordeln und fuhrt an, dass die dritte Kordel fir Baumwolle in Vorbereitung ist. Eine
Farbenkordel fur Leinen findet bei ihm keine Erwahnung. Vgl. MDW, Nr. 1, 1918, S. 27.

29 Dies erklart letztlich auch, weshalb nur der Farbstoff Algolrosa TR in der Datenbank verzeichnet

ist. Vgl. HSNR, Inv. Nr. HN-1973.
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minder auf die Farbigkeit der Gewebe auswirkten. Sicherte der Import von Roh-
stoffen, wie beispielsweise Rohjute einst ihre Fabrikation in Deutschland, erlosch
der Weltverkehr und Guteraustausch im Zuge des Ersten Weltkrieges.?*° Infolge-
dessen avancierten die aus dem Ausland eingefiihrten Rohstoffe wie Baumwolle,
Wolle, Jute, Flachs, Hanf und Seide zur Mangelware, die man mit Hilfe von Beimi-
schungen zu strecken versuchte, sodass sich auch ihre textile Struktur anderte.?*
Was der Einzug der neuen Rohstoffe dabei fur die Farbigkeit bedeutete, wird im
Folgenden diskutiert.

3.2 Ersatzgewebe: Kriegswirtschaft und Farbmusterbiicher

Der Erste Weltkrieg bedeutete einen eingeschrankten Handelsverkehr und fuhrte
zu wirtschaftlichen Belastungen.?*> Durch die Seeblockade Grofibritanniens im
November 1914 wurde die Lieferung wichtiger Importguter wie Baumwolle und
Wolle eingeschrankt.?** Wahrend vor dem Krieg Uiber 40 Prozent der industriellen
Rohstoffe aus dem Ausland bezogen wurden, kam die importabhangige Wirtschaft
wahrend des Ersten Weltkriegs zum Erliegen.?** Fortan war Deutschland
weitgehend abgeschnitten von den Weltmarkten, sodass gewisse Nahrungsmittel
aber auch Rohstoffe fehlten.

Malinahmen, dem Rohstoffproblem mit der Streckung der Gewebe wie etwa
Wolle mit Kunstwolle entgegenzuwirken, waren eine der vielen Vorkehrungen
und anfanglichen Versuche, um die Not zu bekampfen. Mit Fortschreiten der

240 Die angefiihrte Statistik zur Einfuhr und Ausfuhr der verschiedenen Rohmaterialien fiir die
deutsche Textilindustrie gibt einen guten Uberblick tiber die Relevanz und Menge der Zufuhren.
Vgl. ZGT, Jg. 16, Nr. 6, 05.02.1913, S. 125. Die Abhangigkeit der deutschen Rohstoffversorgung
vom Ausland wird darliber hinaus auch in weiteren Artikeln wie ,Der Mangel an Rohjute”
diskutiert. Vgl. ZGT, Jg. 17, Nr. 37, 16.09.1914, S. 686.

Vgl. Briese 1929, S. 2.

242 Einfuhrend zur Kriegswirtschaft: Ullmann 2003, S. 220-230.

23 Vgl. Glafey 1915, S. 18. Als neuere Forschungsliteratur, die sich mit der bergbaulichen
Rohstoffwirtschaft im Ersten Weltkrieg befasst, ist zu verweisen auf: Dieter Ziegler/Eva-Maria
Roelevink, Rohstoffwirtschaft. Die bergbaulichen Rohstoffe, in: Deutsche Wirtschaft im Ersten
Weltkrieg, hrsg. von Marcel Boldorf, Oldenburg 2020, S. 125-156.

244 Vgl. Henning 1974, S. 39-40. Einen Eindruck Gber die Abhangigkeit der deutschen Industrie von

der Rohstoffeinfuhr vermittelt die deutsche Handelsstatistik, die den auswartigen Warenverkehr

tabellarisch darstellt. Fur detaillierte Angaben und eine Auflistung zur Einfuhr der verschiedenen

Rohwaren und Rohstoffe: Statistisches Jahrbuch fir das Deutsche Reich 1914, (Zugriff am

09.10.2019); Statistisches Jahrbuch fur das Deutsche Reich 1915, (Zugriff am 09.10.2019).

Speziell fur die Textilindustrie: Kertész 1917.

24

hre
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Kriegsmonate zeichnete sich jedoch ab, dass es sich um keine dauerhaften
Lésungen handelte.?** Obschon die Regierungsstellen durch Verordnungen
den Verbrauch zunachst verlangsamen und einschranken konnten, waren
die vorhandenen Mengen bei weitem nicht ausreichend. Nachfragen, die das
Reichsamt Anfang 1913 einholte, ergaben, dass die Rohstofflager lediglich fur
zwei bis drei Monate ausreichen wirden.?¢

Eine ahnliche Situation herrschte auch in der Textilindustrie. So halt die ,Zeitschrift
fur die Gesamte Textilindustrie® in der Mittwochsausgabe vom August 1914 fest,
dass Deutschland hinsichtlich der Rohstoffversorgung vom Ausland abhangig war.
Zwar reichten die Vorrate fur Baumwolle, Wolle, Jute, Flachs noch mehrere Wochen
aus, sodass der Betrieb zunachst aufrechterhalten werden konnte, die Situation
fur die anderen Gewebe wie Hanf und Ramie war dagegen weitaus ungunstiger.
Man rechnete mit einer Unterbrechung der Zufuhren, wobei Seide noch aus Italien
Uber die Schweiz bezogen werden konnte.?*” Welche Mengen an Textilrohstoffen
in Deutschland bendtigt und aus dem Ausland importiert wurden, verdeutlichen
die folgenden Zahlen aus der ,Leipziger Wochenschrift fur Textilindustrie“. Fur
das Jahr 1913 wurden aus dem Ausland insgesamt 963.000 Tonnen Faserstoffe
bezogen, davon 55.000 Tonnen Hanf und 4.000 Tonnen Seide. Zum Vergleich:
Die in Deutschland produzierten Erzeugnisse von Wolle, Flachs und Hanf beliefen
sich dagegen auf insgesamt 15.300 Tonnen Faserstoffen.?*® Mit der Produktion
von einheimischen Faserstoffen gelang es also nur 1,58 Prozent des Bedarfs zu
decken.?*®

Vermitteln die Zahlen einen Eindruck uber den Verbrauch und den Umfang
der eingefuhrten Rohstoffmengen, deuten sie gleichzeitig die Notwendigkeit
von alternativen Geweben an, um die Versorgung auch wahrend des Krieges
weiterhin zu gewabhrleisten.?®® Angesichts der zunehmenden Verschlechterung

245 Vgl. Freudenberg 1920, S. 49.
246 \Vgl. Burchardt 1970, S. 173.

247 Vgl. ZGT, Jg. 17, Nr. 33, 19.08.1914, S. 630.

248 Vgl. LeipWT, Jg. 35, Nr. 1, 07.01.1920, S. 1. Einfilhrend zum Verbrauch an Faserstoffen
ebenfalls: Freudenberg 1920, S. 42. Zur Abhangigkeit Deutschlands von der Baumwolleinfuhr
und den Auswirkungen im Ersten Weltkrieg siehe auch: Meyknecht 1928, S. 80-83.

29 Die Erzeugung an Wolle betrug rund 11.600 Tonnen, an Flachs 3.600 Tonnen sowie an Hanf
100 Tonnen. Vgl. Blankenburg 1923, S. 64; Drexler 1919, S. 9.

25 Uper die Auswirkungen der Bewirtschaftung von Textilbetrieben und die Entwicklung der
Ersatzstoffproduktion im Zuge des Rohstoffmangels: Wiegmann 1993, S. 29-81.
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der Rohstofflage mit dem Fortschreiten des Krieges, hauften sich schlie3lich die
von der Heeresverwaltung beschlagnahmten Materialien.?®" Wolle, die vor dem
Krieg zum GrofBteil aus Ubersee bezogen wurde, war gerade fur militarische
Zwecke notwendig. Sie diente zur Anfertigung von Tuchen und Decken flr
Mannschaften und Offiziere.?? Mitte 1916 verscharfte sich jedoch die Situation
der Baumwollversorgung, die fast ganzlich zum Erliegen kam, wie Karlheinz
Wiegmann am Beispiel der westfalischen und Ménchengladbacher Textilindustrie
illustriert.?>®* Die Rohstoffbewirtschaftung inmitten des Krieges erwies sich als ein
Sicherstellen der noch vorhandenen Rohstoffressourcen, deren Mangel letztlich
auch die Suche nach alternativen Geweben beglnstigte. Infolgedessen rickten
Ersatzstoffe?®* aber auch der Ausbau der heimischen Faserproduktion in den
Fokus und wurde zu einem omniprasenten Thema, das den Alltag dominierte.?*®

Aufrufe nach Ersatzstoffen wie Kaninchenfellen, Frauenhaar oder Papier traten
ab 1916 vermehrt in der Reklamekunst zum Vorschein. Titeleien wie ,Kanin-Felle
abliefern an Handler und Zuchtvereine. Das Heer Braucht Sie!” (Abb. 8), ,Sammelt
ausgekdmmtes Frauenhaar! Unsere Industrie braucht es fiir Treibriemen“?®
von 1918 stehen dabei im engen Zusammenhang zur kritischen Rohstoff- und
Versorgungslage.

251 Umfassend iber die BeschlagnahmemaRnahmen: Goebel 1930. Fiir einen kurzen Uberblick
Uber die staatlichen Einschrankungen und Reglementierungen zur Herstellung von Bekleidung
im Ersten Weltkrieg siehe: Schnaus 2017, S. 57-63.

252 Vgl. Muller 1955, S. 86.

253 \/gl. Wiegmann 2018, S. 156.

254 Neben dem aus Holz gewonnen Papier- oder Zellstoff zahlten zu den Textilersatzstoffen auch
Nessel, Ginster und Torf. Vgl. Drexler 1919, S. 19. Zu ihren Eigenschaften siehe ebenso:
Spennrath 1928, S. 33, 57, 59.

2% Flachs und Hanf konnten aufgrund der klimatischen Verhaltnisse auf deutschem Boden angebaut
werden, sodass das Kriegsministerium die beiden einheimischen Erzeugnisse zu férdern
versuchte und Ende 1915 bereits einen Flachsbauausschuss grindete. Vgl. Kdnigsberger
1925, S. 62. Zur Rolle des Flachsanbaus- und Leinenindustrie fur die deutsche Textilversorgung
umfassend: Adolf Muller, Die Bedeutung des Flachsbaues und der Leinenindustrie fir die
Textilversorgung Deutschlands im Wandel der Zeiten, Offenburg 1956.

256 DHM, Inv. Nr. P90/14033.
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Die am 13. August 1914 gegrundete Kriegsrohstoffabteilung (K.R.A.) sollte
sich schliellich der textilen Versorgungsnot und ihrer Problembewaltigung an-
nehmen.?” Neben der Sichtung der Rohstoffvorrate, ihrer Kontrolle, Verteilung
und Verwendung zahlte die Erzeugung und Beschaffung von Ersatzstoffen zu
einer ihrer wichtigsten Aufgaben.?*® Delegiert an eine Anzahl an verschiedenen
Kriegsgesellschaften, hatten diese Ausschusse, meist unter industrieller Fihrung,
die Bewirtschaftung fur die K.R.A. durchzufiihren.®® So entstanden die verschie-
denen Sektionen wie eine Kriegschemikalien AG, eine Kriegswollbedarf AG, eine
Kammzug AG oder eine Juteabrechnungsstelle, die jeweils als einzelne, an die
Kriegsrohstoffabteilung angegliederte Verwaltungsstellen zu begreifen waren und
das Versorgungsproblem zu bewaltigen versuchten.??°

>
e w2
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ablicfern!

| Das Heer
| Brauchf fie!

Abb. 8

Sammelzentrale Kriegsfell-AG Leipzig, Kanin-Felle ablie-
fern! an Handler und Zuchtvereine. Das Heer braucht Sie!,
zwischen 1914-1918, Sig. J 151 Nr. 2168.

© Landesarchiv Baden-Wdrttemberg,

Abt. Hauptstaatsarchiv Stuttgart

257 \Vgl. Landauer 1917, S. 11. Zur Griindung der Kriegsrohstoffabteilung siehe: Freudenberg 1920,
S. 48-51; Hecker 1983, S. 201-218.

258 Die Kriegsrohstoffabteilung (K.R.A.) war ein komplexes Verwaltungssystem, das wiederum
in einzelne Abteilungen, den sogenannten Kriegsgesellschaften unterteilt war, die sich in nur
kurzen Abstanden grindeten. Tiefgreifende Informationen zu dieser Behdrde liefern: Plesch
1918, Rohlack 2001; Wiedenfeld 1936.

259 Zur Begriffsbestimmung der Kriegsgesellschaften siehe: Rohlack 2001, S. 47-51.

20 Zur Organisation der Kriegsrohstoffabteilung: Plesch 1918, S. 111, sowie die Anlage in ders.
Zum Aufbau der Kriegsrohstoffgesellschaften einfuhrend: Wiedenfeld 1936, S. 45-57.
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Dass auch die Farbenfabriken von den wirtschaftlichen Einschrankungen nicht
unberuhrt blieben, geht aus den Schilderungen des Leiters der Farbereischule in
Barmen, W. Zanker, in der Marzausgabe der ,Deutschen Farber-Zeitung“ von 1917
hervor. Er beschreibt, dass Materialien wie Farbstoffe teuer geworden waren und
Farbauftrage nur vereinzelt eingingen. An eine Auslastung der Betriebe sei nicht
zu denken.?®' Seinen AuRerungen nach zu urteilen, misste sich diese Entwicklung
auch in den zwischen den Kriegsjahren herausgebrachten Musterblichern zeigen.
Indem Faserstoffe durch die Kriegsrohstoffabteilung eingeschrankt, Erzeugnisse
sichergestellt und die Herstellungsweisen der Gewebe verandert wurden, waren
auch die Farbenfabriken zur Anpassung an die Kriegswirtschaft gezwungen.
Denn wie eingangs in diesem Kapitel erlautert, orientierte sich die Produktion der
Farbstoffe an der Materialitat der Gewebe: Die chemische Zusammensetzung war
an die Eigenschaften, die Erfordernisse und an das Einsatzgebiet der Gewebe
gebunden. Auch im Hinblick auf den Sammlungsbestand stellt sich daher
unmittelbar die Frage, welche Farbkarten im Zuge der Kriegsorganisation und der
Umstellung auf die Kriegswirtschaft GUberhaupt hergestellt werden konnten. Und in
welchem Umfang konnten die Farbenfabriken inmitten des Krieges der Produktion
von synthetischen Farbstoffen und Probefarbungen fur die Textilindustrie Gberhaupt
noch nachgehen?

Von der historischen Forschung wurden diese Fragen bisher weder aufgeworfen
noch diskutiert. Eine detaillierte Kontextualisierung und Verortung von
Farbmusterbichern und Farbstoffen inmitten der Kriegswirtschaft steht noch aus.
Die Farbforschung steht noch am Anfang. Farbstoffbestande werden gerade erst
erschlossen.?? Einer der Griinde, warum die eingangs aufgeworfenen Fragen
nun exemplarisch anhand der Farbmusterblicher der Farbenfabrik Cassella?®?

%1 Vgl. DFZ, Jg. 53, Nr. 10, 11.03.1917, S. 91.

%2 Dies manifestiert sich nicht zuletzt an den vermehrt in den letzten Jahren erschienenen
Forschungsarbeiten junger Wissenschaftler, die sich im Zuge von Forschungsprojekten
dieser Thematik angenommen haben. Als Beispiel sind die Forschungsarbeiten von
Yasmine Schulenburg (Arbeitstitel: ,Infrarotspektroskopische Untersuchung der Historischen
Farbstoffsammlung der Hochschule Niederrhein als Quelle zur Entwicklung der deutschen
Chemieindustrie®) und Marc Holly (Arbeitstitel: ,Die Konservierung von Farbstoffsammlungen
am Beispiel der Farbstoffsammlung der Hochschule Niederrhein“) zu nennen, die als
ehemalige Mitarbeiter des Forschungsprojektes ,Weltbunt® in ihren entstehenden Promotionen
die Historische Farbstoffsammlung unter konservatorischen und chemisch-analytischen
Fragestellungen in den Blick nehmen.

263 F{ir einen Uberblick zur Firmengeschichte der Frankfurter Firma siehe auch: Vollmann 2011b.
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Abb. 9

Stempel in der Innenseite des Registers.
Musterkarten-Verzeichnis, Farbenfabrik Leopold Cassella
& Co. GmbH Frankfurt a.M., 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 745.
© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

diskutiert werden sollen, ist die Tatsache, dass sich ein Musterkartenverzeichnis?®*
der Firma im Sammlungsbestand des Museums Schloss Rheydt befindet (Abb. 9).
Mit einem Stempel in der Innenseite des Buches als Eigentum der Farbenwerke
versehen, ermoglicht es die Produktion und den Umfang der Musterkarten fur
die Kriegszeit der Frankfurter Firma zu rekonstruieren. Zudem konnen die
Originalmusterkarten aus der Sammlung dem Register zugeordnet werden. In
welcher Weise die Farbmusterblcher als ein Spiegel der Kriegswirtschaft fungie-
ren und welche Farbkarten angesichts der wirtschaftlichen Einschrankungen
zwischen 1914 bis 1918 produziert werden konnten, wird deshalb nunim Folgenden
objektbasiert diskutiert. Ausgehend vom Musterkartenverzeichnis erfolgt mit Hilfe
der ,spiralformigen Vorgehensweise® eine Zuordnung einzelner Musterkarten. Im
Sinne der kreisenden Deutungsbewegungen?® ist ausgehend vom Verzeichnis
und zu den einzelnen Musterkarten hinflUhrend die Reaktion der Farbenfabriken
auf den Bastfasermangel und die Anpassung der Farbkartenproduktion an die
wirtschaftlichen Gegebenheiten ablesbar.

Das Musterkarten-Verzeichnis der Frankfurter Farbenfabrik Leopold Cassella
& Co. GmbH

Das Musterkartenverzeichnis ist sorgfaltig geflihrt und gestattet einen raschen
Uberblick Uber den Produktionsumfang. Auf den ersten 14 Seiten sind die
herausgegebenen Farbkarten einem Nummernverzeichnis zugeordnet (Abb. 10).
Es schlielen weitere 90 Seiten an, die durch 14 Trennblatter gegliedert sind.
Sie sind mit verschiedenen Gewebenamen wie Baumwolle, Seide, Hutfilz oder
auch Leinen bezeichnet und unterteilen die 90 Seiten in Faserrubriken. In den

264 \Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 745.
265 Jber das Vorgehen der kreisenden Deutungsbewegungen siehe: Kénig 2009, S. 316.
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Abb. 10

Den herausgegebenen Farbkarten sind die entsprechenden Kartennummern zugeordnet. Musterkarten-Verzeichnis,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 745.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Rubriken sind wiederum die verschiedenen Musterkarten aufgefiihrt, die zuvor
im Nummernverzeichnis in chronologischer Reihenfolge aufgezahlt werden. Die
Nummerierung beginnt mit der laufenden No. 272b und dem entsprechenden
Titel Farbstoffe fiir Filmféarberei. Der Uberblick, den das Produktverzeichnis gibt,
schliel3t mit No. 3892 ab, wobei dieser keine Karte zugeordnet ist. Es ist auffallig,
dass insbesondere die letzten zwei Seiten des Registers Licken aufweisen
und nur die fortlaufenden Nummern erscheinen. Auch sind diese Informationen
in unterschiedlicher Form festgehalten: Nummernverzeichnis und Titel wurden
anfanglich gedruckt. Ab No. 3567 werden die Informationen bis zum Ende
handschriftlich festgehalten. Der Bruch dieser Dokumentationsweise ist auffallig
und im ersten Moment nicht erklarbar. Bei naherer Betrachtung, auch im Hinblick
auf die Datierung der einzelnen Karten, scheint, dass das Verzeichnis ab 1914 mit
der Hand fortgeflhrt worden ist. Dies flhrt zur Datierung und zum wesentlichen
Punkt: zur Herausarbeitung der relevanten Musterkarten, die zwischen 1914 bis
1918 entstanden.
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Wie die ErschlieBung der synthetischen Farbstoffe und der Farbmusterbtcher,
stutzt sich gleichsam die Ermittlung far die inmitten der Kriegszeit produzierten
Karten auf die kategoriengeleitete Textanalyse Mayrings.?®® Auch hier werden
die Farber- und Chemiezeitschriften konsultiert, die bereits in Kapitel 2 fur
die ErschlieBung von Farbstoffen und Farbmusterblichern relevant waren.
Systematisch wurden die Zeitschriften zwischen 1914 bis 1919 eingesehen.
Besonders informativ sind in diesem Zusammenhang erneut die Rubriken ,Neue
Farbstoffe, Auszug aus den Rundschreiben und Musterkarten der Farbenfabriken®,
wie sie beispielsweise in ,Lehnes Farber-Zeitung“ enthalten sind. Neben neuen
Farbstoffen kindigen sie gleichermalien die neuen Farbmusterkarten an, deren
Titeleien mit dem Musterkartenverzeichnis abgeglichen wurden. Es stellt sich
heraus, dass die Mehrheit der Titeleien Ubereinstimmt. Nur an einigen Stellen
lassen sich Abweichungen zwischen dem Titel im Verzeichnis und in der
Originalmusterkarte beobachten. Wahrend im Musterkartenverzeichnis die Karte
No. 3625 mit dem kurzen Titel Velvetine Karte gelistet ist, tragt die dazugehorige
Originalmusterkarte auf dem Cover den weitaus langeren Schriftzug Moderne
Velvetine Stoffe mit Diaminfarben geférbt.?°” Vor diesem Hintergrund stellt sich die
Frage, ob angesichts dieser verkurzten Schreibweise und der damit verbundenen
Abweichung Uberhaupt eine Datierung Uber die Titelei erfolgen kann? Oder lassen
sich andere Anhaltspunkte ausmachen, die eine exakte Bestimmung ermoglichen?

Von grundlegender Bedeutung flir die genaue Identifizierung der Farbkarten
sind die fortlaufenden Nummern, die ihnen von den Farbenfabriken zugeordnet
wurden. Aufgrund der Feststellung, dass in den bereits konsultierten Periodika
die Kartennummer nicht angeflihrt ist, wird eine weitere Fachzeitschrift fur die
Textilveredelung und Textilchemie konsultiert: die ,Zeitschrift fir Farben- und
Textil-Chemie®. Sie dient als Ergédnzung des Quellenbestandes, da in der Rubrik
.Farberei und Druckerei“ neben neuen Farbstoffen die neuen Musterblcher mit
ihrer zugehorigen Kartennummer erfasst sind. Sie ermdglicht insofern die fehlende
Anschaulichkeit der beschriebenen Farbmusterblicher im Verzeichnis zu losen,
sodass eine exakte Datierung gelingt, indem den Titeleien der Musterkarten die
entsprechenden Kartennummern zugeordnet werden konnen.

Mit Hilfe der quantitativen Methode kdnnen die Informationen zu den Cassellaschen
Farbmusterkarten zunachst zusammengetragen und anschlielend qualitativ

266 \Vgl. Mayring 2017, S. 471. Hierzu ausfihrlicher: Mayring 2010.
%67 MSR, Inv. Nr. WG 974.
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ausgewertet werden. Speziell fir die Musterkarten der Frankfurter Farbenfabrik
kann so auf der Grundlage des Musterkartenverzeichnisses eine Tabelle erstellt
werden, in der die bereits identifizierten Originalkarten aus den (inter-)nationalen
Sammlungen aufgefuhrt sind. Die Tabelle besteht aus flinf Kategorien. Neben
der Sammlung, Farbkartennummer und der Quelle geben die Rubriken Titel laut
Musterkartenverzeichnis und Titel laut Originalmusterkarte Auskunft dartber, ob
etwaige Titelverkiirzungen vorliegen. Bietet die Tabelle einerseits einen Uberblick
Uberdie vorliegenden Originalkarten, zeigt sie andererseits den Produktionsumfang
an Farbkarten- und buchern zwischen 1914 bis 1919. Die Datierung der Karten
stutzt sich dabei auf die verschiedenen Fachzeitschriften, in denen sie Erwahnung
finden. Variiert die Datierung einzelner Karten zum Teil zwischen ein bis drei
Monaten, ist dies auf die Periodizitat der Zeitschriften zurickzufuhren. Eine exakte
Datierung auf den Monat kann angesichts fehlender Quellen, die auch nicht im
Hessischen-Wirtschaftsarchiv vorliegen, wo das Archiv der friheren Cassella
AG untergebracht ist, nicht erbracht werden. Deshalb wird auch hier, wie bei den
Farbstoffen, mit den Zeitrdumen 1914 bis 1919 und dem Erscheinungsdatum der
Zeitschriften gearbeitet.

Sammlung Farbkartennummer Titel laut Musterkar- | Titel laut Original- | Quelle
tenverzeichnis musterkarte
MSR, 3642 Khaki Feldgrau u. Khaki, Katechubraun LFZ 02.1915
Invr. Nr. WG 914 Katechubraun auf und Feldgrau in her- ZAC 05.1915
B‘wollstoffen vorragender Echtheit
mit Immedialfarben
gefarbt
GRI, 3667 Zeitgemasse Tone auf | Zeitgemasse Tone auf | LFZ 03.1915
Inv. Nr. 94-B17251 Damentuch Damentuch ZAC 04.1915
ZFF 04.1915
uD, 3702 Farbungen auf Farbungen auf PZ 04.1916
Inv. Nr. 15/320 Papiergarn Papiergarn Begleitschreiben
vom Dezember
1916
Tab. 3

Ausschnitt aus der Tabelle ,Musterblcher Cassella“. Es handelt sich dabei um eine eigene Darstellung, die im Rahmen
der Datierung der Farbmusterbucher erstellt wurde.

Auffallig bei dem Register ist, dass die Farbkarten vor No. 3640 in der Mehrheit
Ausfarbungen auf bestimmten Geweben wie Baumwollgarn und Seide zeigen.
Betitelt mit Mode-Niiancen oder Saison-Farben referieren einzelne Farbkarten auf
die aktuellen Farbtrends, die durch geschlechterspezifische Karten wie Moderne
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Niancen auf Damen- und Herrenstoffen?®® oder Mehrfarbige Herrenkonfektions-
stoffe im Stiick gefarbt?® erganzt werden. Zudem erhalten neue Farbstoffe wie
Hydronolive G, Diaminazobordeaux R oder Cyanolechtgrin GG eigens
herausgegebene Musterkarten. Das Spektrum an Farbkarten und Musterblchern
ist breit gestreut. Vor Kartennummer 3640 lasst sich eine starke Produktivitat
erkennen. Einen Einschnitt in der Vielfalt zeichnet sich ab No. 3640 ab. Es ist
erkennbar, dass die Herausgabe der Musterkarten zurlickgeht und nur vereinzelte
Farbstoffe eine eigene Anwendung in Farbkarten erfahren,?’® gleiches gilt fir
Farbungen von Geweben.?”" Zudem erfolgt die Konzentration auf eigens fir das
Militar produzierte Farbkarten und auf Feldgrau, wobei die militarische Dominanz
im nachfolgenden Kapitel eingehend diskutiert wird. Deshalb soll an dieser Stelle
dieser kurze Hinweis genugen.

Papiergarngewebe und Farbmusterbiicher

Betrachtet man das Musterkartenverzeichnis, besonders im Hinblick auf den
kriegsbedingten Textilfasermangel, so ist auffallig, dass die Farbenfabrik sich
gegen Ende des Krieges zunehmend der Produktion von Musterkarten fur
Papiergewebe zuwandte. Produziert aus den heimischen Baumbestanden lieferte
die Holzzellulose dabei das Ausgangsmaterial zur Herstellung der Papiergarne.
Sie diente der Modeindustrie aufgrund des Rohstoffmangels als Ersatzmaterial.?"2
Dass die Herstellung und Verarbeitung dieses Ersatzstoffes und die Suche
nach alternativen Fasern intensiv diskutiert wurden, demonstrieren auch die

268 Im Verzeichnis ist ihr die No. 2897 zugeordnet. Die orthografische Schreibweise wurde aus
dem Musterkartenverzeichnis Ubernommen.

269 Dieser spezifischen Farbkarte fiir die Herrenmode ist im Musterkartenverzeichnis die No. 3105
zugewiesen.

210 Zu den Farbkarten, die die Anwendung bestimmter Farbstoffe demonstrieren, sind
im Musterkartenverzeichnis angefihrt: Diaminechtroa R u. G auf Papier, No. 3640;
Diaminaldehydblau GB, Nachtrag, No. 3643; Diaminaldehydbordeaux B Anhénger, No. 3678;
Diaminbrillantorange SS, No. 3681; Diaminechtscharlach 4BS, Anhénger, No. 3682; Anilin KS,
No. 3683; Diaminaldehydschwarz FFB con. Anhédnger, No. 3685.

Nur wenige Farbkarten, welche nicht spezielle Probefarbungen fur die militarische Ausristung
auf Geweben zeigen, sind ab No. 3640 im Musterkartenverzeichnis erfasst. Zu ihnen zahlen
u.a.: Zeitgemdasse Téne auf Damentuch, No. 3667; Schwarze Farbungen auf verschiedenen
Stoffen, No. 3680; Farbungen auf Papiergarngewebe, No. 3700; Spinnpapiere m. Diaminfarben
i.d. Masse geférbt, No. 3707; Das Farben d. Stapelfasern i. Garnen oder Kammzugform, No.
3708.

272 Kurz zur Verarbeitung von Papiergarn: Spennrath 1928, S. 70-71.
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zahlreichen Artikel in den verschiedenen Fachzeitschriften.?”® Verstarkt fillen
ab 1914 Titeleien wie ,Zellstoff oder Papierstoffgarne und die Textilindustrie“?’4,
,verwendungsmaoglichkeiten und Prifung von Papierstoffen“?’s, Farbungen
von Papiergarn“?’® oder ,Der Siegeszug der Papiergarne?’’ die Seiten der
verschiedenen Periodika. Man koénnte angesichts dieser Uberschriften den
Eindruck gewinnen, dass sich die Farbenfabriken erst inmitten des Krieges den
Farbeprozessen von Papieren zuwandten. Mit Blick auf die Musterkarte Die
Farbstoffe fiir Papierfarberei?’® wird jedoch deutlich, dass die Farbung und das
Aufbringen von Farbstoffldsungen auf Papieren die Frankfurter Firma schon 1911
beschaftigte.

Farbstoffe fiir Papierfarberei

Mit Kartennummer 3313 auf der Titelseite versehen kann die Farbkarte mit Hilfe des
beigelegten Rundschreibens auf Juni 1911 datiert werden. Neben der Jahreszahl
geht aus dem Brief ebenfalls hervor, dass die ansteigenden Bedurfnisse der
Papierindustrie die Frankfurter Firmazur Herausgabe des Buches veranlassthaben.
Sie wollten die Eigenschaften und Anwendungsweise der Farbstoffe aufzeigen,
mit deren Weiterentwicklung sie sich in den vergangenen Jahren beschaftigt
hatten. Auf 117 Seiten illustriert die Firmenschrift die verschiedensten Muster und
Rezepte, mit denen die unterschiedlichen Papiersorten wie Tapeten, Ldosch- oder
auch Prospektpapier gefarbt werden konnen. Auch hier hing die Farbstoffwahl vom
Verwendungsgebiet ab. So war beispielsweise bei Einschlagpapieren fur Seife
oder auch bei Tapetenpapieren eine hohere Alkalieechtheit erforderlich, indem
die Farbstoffe eine gewisse Widerstandsfahigkeit gegenuber Laugen und Kleister
vorweisen mussten. Der Praxis stand insofern ein umfangreiches Sortiment
zur Herstellung farbigen Papiers zur Verfugung, das im Laufe des Krieges eine
Ausweitung auf Papiergarne erfuhr.

273 Obschon die Textilindustrie des 20. Jahrhunderts in der Forschung bereits eingehend untersucht
wurde, mangelt es an Arbeiten, die sich vertieft mit der Ersatzstoffwirtschaft beschaftigen. Der
Aufsatz des Historikers Karlheinz Wiegmann versucht diese Licke zu schlielen, indem er
anhand der Textilindustrie Monchengladbachs und Westfalens die Umstellung der Textilindustrie
auf Papiergarn beleuchtet. Vgl. Wiegmann 2018.

214 ZGT, Jg. 16, Nr. 33, 13.08.1913, S. 765.
218 ZGT, Jg. 19, Nr. 17, 26.04.1916, S. 197.

28 DFZ, Jg. 52, Nr. 20, 14.05.1916, S. 212.
27 Konf., Jg. 31, Nr. 91, 12.11.1916, S. 1H-2H.

278 MSR, Inv. Nr. WG 901.
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Welche Farbemadglichkeiten sich dem Farber dabei boten, belegen die folgenden
vier Musterkarten, die in direkter Abfolge erschienen und im Kontext der
vermehrten Hinwendung zum Papiergewebe als Ersatzstoff zu begreifen sind. So
ist ,Die Verwendung der Papierstoffgarne (ist) durch den Krieg eine allgemeine
geworden“?’®, wie es der Autor Wilhelm Heinke in seinem Artikel ,Papierstoffgarne
als Textilersatz® in der ,Zeitschrift fur die Gesamte Textilindustrie” vom 1. Dezember
1915 festhalt. Der Krieg hat zur alltaglichen Verwendung der Papierstoffgarne
gefuhrt, indem sie als Ersatz fur Gewebe wie Jute verwendet werden konnten, die
aufgrund des Wirtschaftskrieges zur Mangelware avancierten.?®° Ab November
1914 unterbanden die Alliierten die Einfuhr von Rohstoffen und Lebensmitteln,
sodass Rohstoffe wie Baumwolle und Leinen, die zuvor aus den englischen
Protektoraten wie Ostindien und Agypten bezogen wurden, im Zuge der
Seeblockade nicht mehr importfahig waren.?®! Infolge des Kriegseintrittes von
Italien 1916 kam schliel3lich auch die amerikanische Zufuhr Uber Genua zum
Erliegen. Die Rohstoffnot wurde immer fuhlbarer und machte den Einzug von
Ersatzgeweben wie Papier notwendig.?®? Vor diesem Hintergrund ist auch der
vom Koniglich PreuBischen Kriegsministerium gegrindete Kriegsausschuss fur
Textil-Ersatzstoffe im April 1916 zu begreifen, der der Rohstoffnot entgegenwirken
und die Industrie zur Suche nach Ersatzstoffen zwang. Ersteres zeigt sich in
dem am 3. November 1916 veroffentlichten ,Erlass Nr. 758 zur Verwendung der
Altpapierbestande der Kriegsrohstoffabteilung®:

,Eine mogliche umfangreiche Bereitstellung der Altpapierbestdnde im Bereich der
Militdrbehdrden und Truppenteile ist im Interesse der RohstoffzufUhrung fir die
Papierindustrie von grof3er Wichtigkeit, da hierdurch eine Streckung und Wiedergewinnung
des Papierfaserstoffmaterials gewahrleistet wird.“?83

Neben der Streckung der zur Verfugung stehenden Roh- aber auch Ersatzstoffe
konnte tatsachlich schon vor Kriegsbeginn das Papiergarn nutzbar gemacht
werden, indem es gelungen war, Verfahren zum Verspinnen zu entwickeln.?*

219 ZGT, Jg. 18, Nr. 48, 01.12.1915, S. 586.
20 Vgl. ZGT, Jg. 16, Nr. 33, 13.08.1913, S. 765-766.

281 Zu den Produktionsgebieten von Baumwolle auf der Welt weiterfiihrend: Reichskolonialamt,
Die Baumwollfrage. Denkschrift Gber Produktion und Verbrauch von Baumwolle. Massnahmen
gegen die Baumwollnot, Jena 1911.

282 \/gl. Sperlich 1936, S. 34.

283 AV, Jg. 50, Nr. 50, 03.11.1916, S. 469.

28 Urspriinglich wurde das Papiergarn aus fertig erzeugtem Papier gesponnen. Spinnpapier wurde

daflr in Streifen geschnitten und dann durch Maschinen zu Papiergarn gedreht. Vgl. Heermann
1921, S. 80.
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Haltbares Papiergarn konnte jedoch erst 1895 mit dem Trockenspinn-Verfahren
des Kunstwebereibesitzers Claviez & Co in Leipzig erzeugt werden, das den
Ausbau der Papiergarnindustrie ermoglichte.?®5 Dass Papier als Option fir den
Stoffersatz von Jute, Baumwolle oder Leinen in Betracht kam, dokumentieren
auch die folgenden, auf Papiergarn ausgerichteten Musterkarten.

Farbungen auf Geweben auf Papiergarn

Zugleich fungieren die Probefarbungen als Spiegelbild der zeitgendssischen
Diskurse uber die Ersatzgewebe und liefern einen Eindruck von den farberischen
Moglichkeiten, die auch intensiv in den historischen Zeitschriften wie der
,Deutschen Farber-Zeitung“ diskutiert wurden. Betitelt mit ,Papiergarngewebe® in
der Marzausgabe von 1917 gibt der Artikel zunéchst einen kurzen Uberblick tber
die Bedeutung des Papiergarns inmitten des Rohstoffmangels. Es folgt ein Abriss
Uber den Fortschritt auf dem Gebiete der Veredelungstechnik dieser Ersatzfaser,
die hauptsachlich mit Hilfe von substantiven Farbstoffen — also Direktfarbstoffen,
die ohne Vorbehandlung in die Faser eindringen — gefarbt wurde.28¢

Als ein Beispiel fur die Verbesserungen auf diesem Feld ist das Farbmusterbuch
Farbungen auf Geweben auf Papiergarn der Farbenfabrik Cassella anzufuhren.
Es wird in derselben Zeitschrift einige Monate spater intensiv besprochen. In der
Juliausgabe wird es mit einem Umfang von 70 Probefarbungen beschrieben, die
aus hellen und dunklen Diaminfarben?®” einen Eindruck vom Umfang der Papier-
garnfarbungen mit Direktfarbstoffen vermitteln. Es schlie3en nahere Informationen
zu den Farbeverfahren an, mit Hinweisen zum Ansetzen der Farbebader und der
Kochtemperatur.?8

285 Um ein gutes und haltbares Papiergarn zu erhalten, war eine ausreichende Feuchtigkeit
beim Verspinnen erforderlich, sodass man sich zunachst dem NaRspinn-Verfahren bediente.
Mit der Erfindung des Trockenspinn-Verfahrens von Claviez konnte schlieRlich in Streifen
geschnittenes Trockenpapier zu Papiergarn versponnen und verwebt werden und hatte eine
grolere Festigkeit vorzuweisen. Da Papiererzeugnisse den Nachteil haben, dass ihre Festigkeit
im nassen Zustande sehr gering ist, erwies sich der Herstellungsprozess von Claviez insofern
als weitaus brauchbarer. Vgl. Schmidt-Bachem 2011, S. 630-637. Als zeithistorische Quellen
sind exemplarisch anzufiihren: Glafey 1915, S. 22; Willms 1920, S. 55.

26 \gl. DFZ, Jg. 53, Nr. 10, 18.03.1917, S. 105.

287 Der Vorteil der Diaminfarbungen liegt darin, dass keine Vorbehandlung des Papiergewebes
notwendig war. Vgl. PZ, Jg. 42, Nr. 55, 12.07.1917, S. 1114.

28 \/gl. DFZ, Jg. 53, Nr. 30, 29.07.1917, S. 288.

78



Abb. 11

Detailansicht einzelner mit Diaminfarbstoffen hergestellter Probefarbungen. Férbungen auf Geweben auf Papiergarn,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3703, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 752.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Obschon das Farbmusterbuch in der Fachzeitschrift ohne Kartennummer genannt
wird, gelingt eine exakte Zuordnung insbesondere Uber die detailliert angeflhrten
Hinweise zur Farberpraxis. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, dass die
Farbeinformationen wortwortlich der Originalfarbmusterkarte enthommen sind,
die im Sammlungsbestand verzeichnet ist. Zweifel einer Zuordnung sind insofern
auszuschlieRen. Dies bekraftigen nicht zuletzt die Uber sieben Seiten verteilten
70 Probefarbungen, die das Farbenspektrum der Papierfarbungen aufzeigen.
Ob feldgraue, braune, rote oder blaue Téne — die Ausfarbungen auf Papiergarn
sind, laut der Farbkarte mit No. 3703 zu urteilen, mannigfaltig und weisen, wie im
Artikel angeflihrt ,ein Spektrum von hellen bis zu dunklen Ténen“?® auf (Abb. 11).
Aufschlussreich sind diese Informationen dabei gleichermalRen flr die Datierung
des Sammlungsobjektes. In der ,Deutschen Farber-Zeitung“ als Farbungen auf
Geweben auf Papiergarn, die von Cassella herausgegeben wurde, beschrieben,
gelingt insofern eine erste, obschon grobe Datierung auf das Jahr 1917, da die
Farbkarte in der Juliausgabe der ,Deutschen Farber-Zeitung® erfasst ist. In diesem

29 Ebd.
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Kontext scheint aufschlussreich kurz den zeitlichen Ablauf der Umstellung auf
Papiergarn in der Textilindustrie zu skizzieren, der die Rahmenbedingungen und
die Produktion jener Musterkarten verstandlich macht und vor dem Hintergrund
des Rohstoffmangels zu begreifen ist, der sich im zweiten Kriegsjahr abzeichnet.

Wie eingangs erwahnt kam durch die britische Seesperre im Marz 1915 die
direkte Baumwollzufuhr aus Amerika nach Deutschland zum Erliegen.?*®®
Gehorte Deutschland neben Frankreich zu einem der gro3ten Abnehmer des
amerikanischen Rohstoffzweiges — aufgrund der klimatischen Verhaltnisse war
an eine Eigenproduktion von Baumwolle in Deutschland nicht zu denken — hatte
die Uberseeische Einfuhr schlieflich iber Umwege zu erfolgen.?®' Ende Mai 1915
horte jedoch auch die Zufuhr Uber die neutralen Lander auf, sodass sich der
Bestand an Rohbaumwolle kontinuierlich verringerte. Die Situation verschlechterte
sich zunehmend. Nicht minder wirkte sich dies auch auf den Inlandsverbrauch,
besonders auf den Heeresbedarf aus. So etwa musste die Produktion einer neuen
feldgrauen Sommeruniform aus Mangel an Baumwolle noch im selben Jahr wieder
eingestellt werden.?®2 Durch die Engpasse in der Bewirtschaftung waren die
Baumwollunternehmen folglich mit der Notwendigkeit einer Produktionsumstellung
auf Papiergarn konfrontiert, um Betrieb und Arbeiter zu erhalten.

Die Verschlechterung der Rohstofflage zeigt sich dabei deutlich in der
Auslastung der Baumwollbetriebe: Binnen eines Jahres ging im Munsterland die
Kapazitatsauslastung deutlich zurtck. Im Mai 1916 lagen ein Drittel bis ein Funftel
der Baumwollbetriebe still, wie Karlheinz Wiegmann fur die westfalische Region
ausfuhrt.?®® Die Juteindustrie hat bereits deutlich friher die Produktion auf Zellstoff
umgestellt, wobei es auf die Tatsache zurickzufuhren ist, dass dieser Zweig schon
deutlich friiher von der Fasernot berihrt war.?®* Angesichts der verschlechterten

290 Hierzu exemplarisch: Meyknecht 1928, S. 82; Sperlich 1936, S. 33-36.

21 Uper die wirtschaftlichen Auswirkungen des Weltkrieges auf die amerikanische Baumwoll-
industrie siehe auch: O. Wingen, Die Baumwollkrisis in den Vereinigten Staaten von Amerika
1914/15, in: Weltwirtschaftliches Archiv, Bd. 10 (1917), S. 209-226.

292 Vgl. Kraus 2004, S. 212.

298 Vgl. Wiegmann 2018, S. 32-33.

294 Vgl. Wiegmann 1993, S. 29-33; Wiegmann 2018, S. 154. Die Umstellung der Textilproduktion
auf Papiergarn beleuchtet Karlheinz Wiegmann exemplarisch in seinem Beitrag fur die
Regionen Monchengladbach und Westfalen und versucht dem Forschungsdesiderat Uber
die Ersatzstoffwirtschaft damit entgegenzuwirken. Vgl. Wiegmann 2018. Dazu auch: Van de
Kerkhof 2020, S. 283-284. Uber die wirtschaftlichen Probleme der Materialbeschaffung von
Jute im Ersten Weltkrieg einfiihrend: Willms 1920, S. 43-47.
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wirtschaftlichen Gegebenheiten in der Baumwollindustrie 1915/1916 Uberrascht es
also nicht, dass von den Farbenfabriken Probefarbungen auf den Papiertextilien
herausgebracht wurden. Sie sollten als Ersatz fur Baumwolle und Jute dienen.

Farbungen auf Papiergarn

Auch bei dieser Faser waren Kenntnisse des beabsichtigten Verwendungszweckes
sowie den daraus resultierenden farberischen Eigenschaften notwendig, wobei
sich die Farbeweise von Papierrohstoff und Baumwollgarnen scheinbar nicht
unterschied.?®® Lehnes Farber-Zeitung® erklart dazu in der Oktoberausgabe von
1916:

.Farbungen auf Papiergarn und Papiergarngewebe zeigt in zwei mit vielen Mustern verse-
henen Karten die Firma Leopold Cassella & Co., G.m.b.H., in Frankfurt a.M. Zum Farben
der Papiergarne und Papiergarngewebe haben sich die Diaminechtfarben gut bewahrt. Sie
werden in derselben Weise gefarbt wie auf Baumwollgarn und -gewebe.“?%

Eine nahere Betrachtung des Musterkartenverzeichnisses von Cassella scheint in
diesem Kontext hilfreich. Vergleicht man die in der Farberzeitschrift angefuhrten
Titeleien mit denen im Register, so werden ihnen dort die Nummern 3700 bis 3702
zugeordnet. Die Originalkarte mit den Ausfarbungen auf Papiergarn konnte im
Bestand der University of Delaware identifiziert werden. Wie aus dem der Farb-
karte beigelegten Rundschreiben vom Dezember 1916 hervorgeht, handelt es
sich um eine Neuauflage zur Papiergarnkarte, die einige Monate zuvor, im April,
herausgegeben wurde.?®” Es musste sich dabei um die Kartennummer 3701 han-
deln, die bisher leider in keinem Sammlungsbestand ausfindig gemacht werden
konnte. Die Karte mit den Ausfarbungen auf Papiergarn hat, so geht es ferner aus
dem Schreiben hervor, grolRen Zuspruch erfahren, sodass die Neuauflage nun ein
umfangreicheres Farbstoffsortiment prasentiert.

Neben den Diamin- und Diaminechtfarben wurde die Farbkarte mit Immedial-
und Hydronfarben erganzt. Das breite Spektrum an Nuancen zeigt insgesamt
96 Garnschleifen, auf denen die verschiedenen Farbstoffe ausgefarbt wurden.

25 \Vgl. DFZ, Jg. 54, Nr. 50, 15.12.1918, S. 321.

26 | FZ, Jg. 1916, Nr. 20, 15.10.1916, S. 308.

297 Dass es sich bei den Farbkarten mit No. 3702 und 3703 um eine Neuauflage handelt, in der
nun neue Farbstoffe angewendet werden, geht auch aus der ,Papier-Zeitung“ hervor. Vgl. PZ,
Jg. 42, Nr. 55, 12.07.1917, S. 1114. Dem Musterkartenverzeichnis nach zu urteilen stellen sie
eine Erweiterung von den Farbkarten mit No. 3700 und 3701 dar, die in der ,Papier-Zeitung*
von 1916 vorgestellt werden. Vgl. PZ, Jg. 41, Nr. 30, 13.04.1916, S. 561.
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Die ersten 64 Probefarbungen demonstrieren die Ausfarbung von Diamin- und
Diaminechtfarben, die sich aufgrund ihrer einfachen Anwendung bereits sehr
gut bewahrt haben. Sie zeigen Téne der gesamten Farbpalette von Gelb, Oran-
ge, Violett bis zu verschiedenen Blau-, Grun- und Braunnuancen (Abb. 12). Es
schlieBen 24 Farbungen mit Immedialfarben in einer ahnlichen Farbenvielfalt an,
gefolgt von acht Ausfarbungen in Hydronblau. Diese finden, sofern eine groRere
Waschechtheit erforderlich ist, bei Arbeiterkleidern eine Anwendung.?*® Denn wie
es zeitgendssische Quellen beschreiben, begntgte man sich nicht mit dem

.[.--] rohen gewebten Papierstoff, sondern man verlangt auch eine Veredlung desselben, wie
solches bei Baumwoll-, Leinen- usw. Stoffen der Fall ist, wie Farben, Steifen, Impragnieren,
Weichmachen usw. 2%

D nnxnechtf{_\1

die Widerstandsfahigkeit des
Papiergewebes gegenuber Wasser
eine groRe Wichtigkeit ein, die, so
bemerkt es die ,Deutsche Farber-
Zeitung® im Jahr 1918 unter dem Titel
,Einiges uUber Farben und Appretieren
von Papiergeweben®, nicht an die
Anspriche der anderen pflanzlichen
Gewebe herankommt. Deshalb wurde
die Entwicklung neuer Verfahren zum
Haltbarmachen der Stoffe kontinuierlich
von den Betrieben vorangetrieben, um
1 die Haltbarkeit des Papiergewebes, das

s { Dabei nahm die Haltbarkeit und
|
|

Abb. 12

Detailansicht der ersten sechzehn Probefarbungen mit Di-
aminechtfarben. Farbungen auf Papiergarn, Farbenfabrik
Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No 3702,
1916, UD, Inv. Nr. 15/320.

© University of Delaware Library, Newark, Delaware

2% Es handelt sich dabei um den ersten schwefelhaltigen Kiipenfarbstoff, der 1908 von der
Frankfurter Farbenfabrik in den Handel gebracht wurde. Das Hydronblau lieferte eine
indigoahnliche Nuance, sodass darauf auch seine Anwendung in der Arbeiterkleidung
zurlckzufuhren ist. Vgl. Heermann 1930, S. 299; Eppendahl 1912, S. 25. Als ein Beispiel fur
die farberische Anwendung von Hydronblau sind die vier Ausfarbungen auf Arbeiter-Kleiderstoff
in der Farbkarte Hydronblau patentiert, No. 3322 der Farbenfabrik Cassella anzufiuhren.
Vgl. HWA, Inv. Nr. 214/3101.

2% DFZ, Jg. 53, Nr. 11, 18.03.1917, S. 105.
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mittlerweile zu Hemden, Kleidern, Bettwasche oder auch Arbeiteranzigen
verarbeitet wurde, zu optimieren.?® Cassella etwa stellten verschiedene Versuche
Uber die in der Praxis befindlichen Verfahren zum Wasserdichtmachen von
Papiergeweben an.**" Doch auch dieser Ersatzzweig, der fur das Jahr 1917 in
den Baumwollspinnereien eine betrachtliche Anzahl von 86.000 Papierspindeln
verzeichnete, sollte von staatlichen Einschrankungen und Regulierungsmal}-
nahmen nicht unberihrt bleiben.3%?

Denn die Knappheit an Spinnstoffen, die sich fir diese Ersatzfaser abzeichnete,
fuhrte am 1. Februar 1917 zur Beschlagnahmung von Spinnpapier und Papiergarn
durch die Militarbehoérde.?®® Wie es in ,Lehnes Farber-Zeitung“ vom 15. Februar
1917 heildt, sind mittlerweile Handticher in einer sehr guten Qualitat aus Papiergarn
hergestellt worden, sodass die Heeresverwaltung angesichts dieser Verbesserung
Interesse an der Ersatzfaser bekundete. So wurde Papiergarn fortan fir zahlreiche
Zwecke verwendet, um die Auftrage der Heeres- und Marineverwaltung zufrieden
zu stellen, fur die bisher Jute, Leinen, Baumwolle oder andere ahnliche Rohstoffe
Verwendung fanden.3%*

Ein Blick in die Farbkarten genlgt, um die Bedeutung des Ersatzgewebes fur
die Farberei und fur das Militar begreifen zu kdnnen. Sie demonstrieren mit
ihren Probefarbungen den Nuancenreichtum und die Fortschritte auf diesem
Gebiet. Erneut ist an dieser Stelle die Zusammenfuhrung von gemeinsamen
Objektbestanden zu unterstreichen. Durch die Farbkarte, die in der University
of Delaware ermittelt werden konnte, gelingt die Rekonstruktion des alten
Farbkartenbestandes der Farbenfabrik Cassella. Die Herkunft einzelner
Farbkarten kann rekonstruiert und kontextualisiert werden. Zugleich werden

300 Vgl. DFZ, Jg. 54, Nr. 42, 20.10.1918, S. 269.

%01 vgl. LFZ, Jg. 1917, Nr. 1, 01.01.1917, S. 11; PZ, Jg. 41, Nr. 96, 30.11.1916, S. 1922;
PZ, Jg. 42, Nr. 72, 09.09.1917, S. 1447.

302 \gl. PZ, Jg. 42, Nr. 83, 18.10.1917, S. 1698; Wiegmann 2018, S. 150. Fiir einen Uberblick
Uber die ergangenen Erlasse der Kriegsrohstoffabteilung betreffend der Vorschriften fur die
Papiergarnindustrie siehe auch: Drexler 1919, S. 37-40.

303 vgl. LFZ, Jg. 1917, Nr. 10, 15.05.1917, S. 158. Mit Fortdauer des Krieges verscharften
sich die Beschlagnahmungen und Ausfuhrverbote fir die rohstoffknappen Textilfa-
sern und Ersatzgewebe. Siehe hierzu exemplarisch eine der vielen Bekanntmachungen der
Kriegsrohstoffabteilung, die in regelmafRigen Abstanden in dem Fachblatt fur Papiergewerbe
erschienen und Uber die neuen Einschrankungen und Verbote informierten: PZ, Jg. 42, Nr. 86,
28.10.1917, S. 1757.

304 Vgl. LFZ, Jg. 1917, Nr. 4, 15.02.1917, S. 62.
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neue wissenschaftliche Erkenntnisse im Bereich der Farbforschung gewonnen
— gerade im Hinblick auf die Farbkartenproduktion im Zuge der Kriegswirtschaft
und den Farbungen der Ersatzgewebe.?® Gleichzeitig untermauern die speziell
auf das Ersatzgewebe ausgerichteten Farbkarten mit ihren umfangreichen
Probefarbungen die Relevanz des Papiergarns inmitten der Rohstoffnot, die auch
die Farbenfabriken verspurten.

Welchen Stellenwert dem Ersatzgewebe von der Industrie attestiert werden darf,
manifestiert sich auch in der Deutschen Faserstoff-Ausstellung in Berlin 1918.3%Als
Ergebnis der Beschrankungen und der Knappheit von den wichtigen Faserstoffen
Baumwolle, Wolle, Flachs, Hanf und Jute, die Deutschland vor Kriegsbeginn
noch von Ubersee bezog, sollte die Wanderausstellung demonstrieren ,wie
das deutsche Volk sich den Feinden zum Trotz auch auf diesem wichtigen
Wirtschaftsgebiete zu helfen weil3.“3°” Organisiert von der Reichsbekleidungsstelle,
die die Wanderausstellung zunachst in Berlin, dann in Disseldorf und zuletzt in
Leipzig zwischen August und Oktober 1918 eréffnete, diente sie als Uberblick
Uber die neu geschaffenen Faserersatzstoffe.3%®

Das Verzeichnis der Aussteller, das im Begleitheft zur Ausstellung angeflhrt ist,
belegt eindrucksvoll, in welchem Umfang die Betriebe ihre Produktion auf die neuen
Ersatzstoffe umstellten und welche Bedeutung dem Papiergarn zugesprochen
wurde. Insgesamt 251 Firmen, die auf dem Gebiet der Spinnerei, Weberei,
Farberei oder in der Konfektion tatig waren, kindigten ihre neuen Erzeugnisse
an.?® Unverkennbar ist die Rolle des Papiergarns, indem mehr als die Halfte
der Aussteller auf ihre Produktion von Papier-Erzeugnissen verwiesen und ihre
Papiergewebe, Papiergewebesacke?'° oder Papier-Lederersatz®'! anpriesen.

305 Neben Cassella produzierten auch die brigen fliihrenden Farbenfabriken entsprechende, auf
die Ersatzgewebe ausgerichtete Farbkarten. So gab beispielsweise BASF 1918 unter dem Titel
Féarbungen flir Spinnpapier eine entsprechende Musterkarte heraus. Ausgewiesen mit No. 2314
wirde sich mit Blick auf die Farbkartenproduktion im Ersten Weltkrieg in diesem Zusammenhang
eine Vergleichsstudie anbieten, sofern die Originalmusterkarten noch vorliegen. Vgl. PZ, Jg.
43, Nr. 33, 25.04.1918, S. 734.

308 Aus historischer Sicht Uber die Vorbereitungen der Deutschen Faserstoff-Ausstellung: PZ, Jg.
42, Nr. 97, 06.12.1917, S. 2018.

307 Deutsche Faserstoff-Ausstellung 1918, S. 4.

308 \/gl. ebd.; Drexler 1919, S. 35-36; Freudenberg 1920, S. 74.
309 V/gl. Deutsche Faserstoff-Ausstellung 1918, S. 43-58.

310 Vgl. ebd., S. 48.

31 vgl. ebd., S. 52.
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Abb. 13
Dekoration der Deutschen Textilit-Gesellschaft auf der Deutschen Faserstoff-Ausstellung 1918.
Pz, Jg. 43, Nr. 30, 14.04.1918, S. 666.

Einen Eindruck von der Anwendung der Textilersatzstoffe fur die militarische
Ausristung vermittelt dabei die Fotografie der Faserstoff-Ausstellung in der
.Papier-Fachzeitschrift* von 1918 (Abb. 13). Abgebildet ist der Ausstellungsstand
der ,Deutschen Textilit-Gesellschaft“. Sie zeigen auf ihrer Prasentationsflache
lebensgrof’e Modelle von Soldaten, deren Kleidung aus einem Gemisch aus
Papier- und Textilfasern hergestellt ist, das sich durch eine entsprechende
Festigkeit auszeichnet.?'? Umgesetzt von der Hamburger Ersatzgesellschaft
. 1extilit” fihrte diese das umfangreiche Verwendungsgebiet dieses als , Textilit“*'?
bezeichneten Ersatzfasergarns vor Augen, das sich nicht nur fur die Kleidung,
sondern auch fir das militdrische Fuhrwerk anbot.3™

312 vgl. PZ, Jg. 41, Nr. 19, 05.03.1916, S. 343.

313 Schmidt-Bachem erklart, dass der Terminus ,Textilit in zweifacher Hinsicht verwendet wird.
Einerseits beziehe er sich auf das von Alfred Leinweber im Jahr 1905 verbesserte Verfahren
der Papiergarnspinnerei. Dabei werde das Papiergarn mit Baumwolle, Jute oder Flachs
umsponnen und das Ergebnis als ,Textilit* bezeichnet. In dem hier verwendeten Kontext wird
der Begriff jedoch fir das Gespinst genutzt, welches mit Hilfe des patentierten Verfahrens des
Osterreichers Steinbrecher erzielt wurde. Insofern beschreibt , Textilit* hier das mit Hilfe einer
Spindel aus Papiergarn hergestellte Mischgarn. Vgl. Schmidt-Bachem 2011, S. 633-634.

314 Vgl. PZ, Jg. 43, Nr. 30, 14.04.1918, S. 666.

85



Dass mit Fortschreiten des Krieges auch das Papiergarn fir den Heeres- und
kriegswirtschaftlichen Bedarf notwendig wurde, geht aus der ,Schweizerischen
Fachschrift fur die Gesamte Textilindustrie® hervor. Sie berichtet in diesem
Kontext, dass besonders Objekte wie Sandsacke, Futtersacke, Drellsacke oder
auch Brotbeutel, fur die Militarverwaltung von Interesse waren.®'®> Angesichts
der Bekanntmachung Nr. W Illl 4000/12 16 der Kriegsrohstoffabteilung Uber
die Beschlagnahmung von Spinnpapier vom 1. Februar 1917 Uberrascht diese
zeitgenodssische Bemerkung letztlich nicht — die Sicherstellung der Versorgung
des Militdrs mit Papiergarnprodukten manifestierte sich schliel3lich in den
Einschrankungen des Sulfatzellstoffs, der zur Herstellung der Ersatzfasern
gebraucht wurde.®'® Die Produktionsumstellung der Betriebe auf den neuen
Ersatzstoff und die Bedeutung, die ihm in der Ausstellung attestiert wurde,
fuhrten letztlich auch zur Notwendigkeit von entsprechenden Farbstoffen wie die
schweizerische Textilzeitschrift erklart:

,Man konnte wundervolle Farbeneffekte feststellen, die durchaus haltbar sind und selbst in
langem Gebrauch nichts an Glanz und Lebhaftigkeit eingebiilt haben.*3"”

Als ein Beleg hierflr fungieren die eingangs besprochenen Musterkarten mit
speziellen, aufdas Ersatzgewebe Papier ausgerichteten Probefarbungen. Obschon
die Heeresauftrage im Zuge der Rohstoffnot mit Papiergarn ausgefuhrt wurden,
um den Bedarf wenigstens ansatzweise decken zu kénnen, war das Ersatzgewebe
letztlich sehr unbeliebt. Die Qualitdt war vergleichsweise schlecht und die
Bevolkerung begegnete den Papierprodukten gegenliber verhalten.?'® Sofern es als
Einzel- und nicht als Mischgewebe verarbeitet wurde, war das Papiergarn sprode,
unelastisch, hart und rau. Und auch das Bindemittel, welches den Zellstofffasern
zugesetzt werden musste, um es zu einem Garn verspinnen zu kénnen, wirkte
sich negativ auf die Wasserbestandigkeit der Faser aus. Beim Anfeuchten wurde
es weich und beeintrachtigte somit den Zusammenhalt der papiernen Garne.?'®
Daher beschrankte sich der Einsatz der Zellstoffgarne vorwiegend auf den
Gebrauch fur Sandsacke und Strohsacke. Fir die Bekleidung des Heeres war

315 Vgl. SFT, Jg. 23, Nr. 19-20, Oktober 1916, S. 194.

318 Vgl. PZ, Jg. 42, Nr. 11, 08.02.1917, S. 219. Vgl. Schmidt-Bachem 2011, S. 644.

317 SFT, Jg. 23, Nr. 19-20, Oktober 1916, S. 194.

318 Vgl. DFZ, Jg. 54, Nr. 16, 21.04.1918, S. 103; Dazu auch: DFZ, Jg. 54, Nr. 11, 17.03.1918, S. 69.

319 Vgl. Konigsberger 1925, S. 69. Die Schimmelbildung auf Papiergarn scheint nach Durchsicht
der historischen Berichterstattungen in der ,Papier-Zeitung“ zudem ein haufig auftretendes
Problem gewesen zu sein. Vgl. exemplarisch: PZ, Jg. 42, Nr. 85, 25.10.1917, S. 1745.
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dagegen die Wasserdichte der Stoffe von groRer Bedeutung.?*?° Deshalb war es
fur Kleidungsstucke weniger geeignet und bildete keinen vollwertigen Ersatz, wie
die ,Deutsche Farber-Zeitung“ 1918 schlussfolgerte.32" Ahnlich kritische Stimmen
liel¥ auch das Hygienische Laboratorium des Reichsgesundheitsamtes in Berlin
verlauten:

,Wirde es der Technik gelingen, die Papiergarnstoffe weicher, elastischer und schmiegsa-
mer zu machen — ein Ziel, dem man vielleicht inzwischen schon naher gekommen ist —, so
wirden sie zur menschlichen Bekleidung als Gewebe dienen kénnen, die physikalisch und
hygienisch zwischen den glattgewebten Leinen- und Baumwollstoffen einerseits und den

Baumwolltrikotstoffen andererseits stehen.“3??

Folglich verhinderten die mangelhaften Eigenschaften, dass sich die Zellulosefa-
sern langfristig als kein vollwertiger Ersatz fur die rohstoffknappen Gewebe wie
Baumwolle etablieren konnten, obschon am Karlsruher Forschungsinstitut fur
Textilersatzstoffe wahrend der Kriegszeit Untersuchungen zur Verbesserung und
Verwendung der Papiergarne angestellt wurden.323

320 Vgl. ZGT, Jg. 24, Nr. 27, 06.07.1921, S. 265. Umfassend lber die Bedarfsdeckung an
Spinnstoffen fir die militarische Ausrustung auch: Goebel 2016.

Vgl. DFZ, Jg. 54, Nr. 42, 20.10.1918, S. 269. Ahnlich kritisch &uRert sich auch die ,Papier-
Zeitung® und raumt ein, dass das Papiergarn nach dem Krieg ebenfalls keinen Eingang in die
Ober-und Unterbekleidung finden wird. Vgl. hierzu exemplarisch: PZ, Jg. 44, Nr. 15, 20.02.1919,
S. 386; PZ, Jg. 44, Nr. 49, 19.06.1919, S. 1461. Bei der Kundschaft herrschte eine Skepsis
gegenuber dem Ersatzgewebe, die abgelegt werden misste, wie die Papierfachzeitschrift unter
Bezugnahme auf die ,Leipziger Wochenschrift fir Textil-Industrie” erklart. Vgl. PZ, Jg. 43, Nr.
18, 03.03.1918, S. 394. Den Vorurteilen suchte auch das Kriegsministerium mit der Deutschen
Faserstoff-Ausstellung entgegenzuwirken. Vgl. PZ, Jg. 43, Nr. 23, 21.03.1918, S. 510.

822 Spitta/Forster 1919, S. 471. Die in der Deutschen Faserstoff-Ausstellung gezeigten
Ersatzgewebe wurden anschlielend vom Gesundheitsamt im Hinblick auf ihre hygienischen
Eigenschaften untersucht. Vgl. ebd., S. 462.

%28 Vgl. Willms 1920, S. 57. Vgl. Marsch 2000, S. 432. Papier- und textiltechnologische
Untersuchungen wurden jedoch schon vorher durch das Konigliche Materialprifungsamt in
Berlin-Lichterfelde durchgefihrt. Siehe dazu etwa die Zusammenfassung Uber die Arbeiten
zur Papierprifungen des Vorstehers der Abteilung fir papier- und textiltechnische Prifungen:
W. Herzberg, Die aus dem Materialpriifungsamt in den Jahren 1885-1913 herausgegangenen
Arbeiten Uber Papierprifung. Sonderdruck aus den Mitteilungen aus dem Koniglichen
Materialprifungsamt zu Berlin-Lichterfelde, Nr. 4, Berlin-Lichterfelde 1914, S. 1-22.

32

=
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Die Forschungsstelle unter der Leitung von Leo Ubbelohde (*1876-11964)%* ent-
stand 1916 u.a. auf Bestreben des Verbandes Deutscher Papiergarnwebereien
sowie dem Kriegsausschuss fur Textil-Ersatzstoffe, um die biologische und chemi-
sche Erforschung der Faserstoffe in Deutschland voranzutreiben.?? Im Gegensatz
zu den schon vor dem Krieg bestehenden Textilinstituten in Reutlingen3?, Dres-
den, M. Gladbach, Sorau und Aaren, die sich parallel als Lehranstalt auch dem
Bereich der Forschung zuwandten, wurde das Karlsruher Institut zum Zwecke
der Forschung gegriindet.??” Wahrend vor dem Ersten Weltkrieg 98 Prozent der
Textilrohstoffe importiert wurden, konnte durch das Fernbleiben des Faserstoffim-
portes die Versorgung der Bevdlkerung nicht mehr sichergestellt werden. Umso
notwendiger war eine Beschaftigung mit alternativen Geweben, wie einheimischen
Faserstoffen und kinstlichen Fasern. Die Grindung des Textilforschungsinstitutes
ist, wie Bettina Ldser darlegt, auf den Notstand auf dem Gebiet der Faserstoffe
im Ersten Weltkrieg zurtuckzufuhren und vor dem Hintergrund der katastrophalen
Rohstofflage zu begreifen.3?®

Obschon erste technische Fortschritte auf dem Gebiet der Faserstoffe bereits
in der Deutschen Faserstoff-Ausstellung zu beobachten waren und diese
demonstrierte, in welchem Mal3e die Industrie versuchte, das Ersatzgewebe auch
fur die Bekleidungsindustrie brauchbar zu machen, war das Papiergewebe doch
kein vollwertiger Ersatz.32°

324 \Vgl. Neue Deutsche Biographie/Horst Remane 2006, (Zugriff am 15.10.2021).

%25 So etwa beschaftigte sich auch das Forschungsinstitut eingehend mit der Waschbarkeit
und Wasserfestigkeit von Papiergarnen als eines der Haupteinwande, die man gegen die
Ersatzfaser erhoben hat. Vgl. PZ, Jg. 44, Nr. 24, 23.03.1919, S. 649. Die Verflechtung zwischen
Wissenschaft und Militar, insbesondere im Hinblick auf die Rolle der Forschungsinstitute im
Ersten Weltkrieg, ist ein eigenes Forschungsfeld. Bisher ist die Thematik lediglich in einzelnen
Beitragen bearbeitet worden, eine monografische Abhandlung steht noch aus. Vgl. Ldser
1996; Marsch 2000. Hervorzuheben ist jedoch Ulrich Marsch, der sich in seiner Dissertation
der Industrieforschung in Deutschland und GrofR3britannien widmet. Obschon in seiner Arbeit
die Forschung in der chemischen Industrie nur einen kleinen Raum einnimmt, machen seine
Erlauterungen die Entwicklung und Zusammenarbeit zwischen Wissenschaft und Hochschule
sowie die Relevanz der Forschungsinstitutionen im Ersten Weltkrieg deutlich.

326 |n Reutlingen erfolgten parallel zur Ausbildung seit 1905 Untersuchungen zur Papierspinnerei.
Vgl. PZ, Jg. 43, Nr. 14, 17.02.1918, S. 299.

327 \gl. Drexler 1919, S. 29.

328 \Vgl. Loser 1996, S. 275-278.

329 Vgl. ZAC, Jg. 32, Nr. 2, 07.01.1919, S. 3.
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Neben den pflanzlichen Ersatzgeweben ruckten aber auch kunstlich gewonnene
Faserstoffe wie die Stapelfaser in den Blick von Forschung und Farbenfabriken.
Die in kurze Stucke geschnittene Kunstseide trat in Deutschland 1917 auf die
Bildflache".**® Hergestellt wurde sie aus zerschnittenen Endlosfaden und sollte
aufgrund ihrer wollahnlichen Beschaffenheit als Ersatz fur die bisher verwendeten
naturlichen Textilfasern Baumwolle und Wolle dienen.®*' lhre Verwendung ist dabei
auch vor dem Hintergrund des verscharften Rohstoffmangels zu verstehen.

Welches Farbenspektrum man mit diesem neuen Ersatzstoff erzielen konnte,
prasentieren die folgenden drei Musterkarten. Obschon ihre Bedeutung zum
Papiergarn vergleichsweise gering war und die Erwartungen, die man in sie gesetzt
hatte, nicht erflillt wurden, ist sie ebenfalls ein Beispiel fur die Nutzbarmachung und
Mobilisierungsversuche von alternativen Fasern der deutschen Textilwirtschaft im
Ersten Weltkrieg.

Stapelfaser und Farbmusterbiicher

Neben den speziellen Farbungen auf Papiergarn gab die Frankfurter Farbenfabrik
ebenfalls Probefarbungen fur Stapelfasern heraus, veranschaulicht in verschie-
denen Musterkarten. Diese sind im Sammlungsbestand des Museums Schloss
Rheydt vertreten und lassen sich gleichermalien wie die Papiergewebe in die
Mangelzeiten des Ersten Weltkriegs verorten. Auch die Stapelfaser gewann erst
im Zuge der Rohstoffknappheit an Bedeutung, wobei die Kunstseidenindus-
trie bereits im ausgehenden 19. Jahrhundert Verfahren zur Herstellung von
Kunstfasern entwickelt hatte — aufgrund ihrer minderen Qualitdt konnte sich
die kunstliche Faser jedoch zunachst einmal nicht durchsetzen. Im Vergleich
zur Seide hatte sie im nassen Zustand eine geringere Festigkeit und auch die
Scheuer- und Reibechtheit war deutlich schwacher.?3? Das auf kiinstlichem Wege
aus pflanzlicher Zellulose hergestellte Material erfuhr erst vor dem Hintergrund
des Ausbleibens der Zufuhren von Baumwolle und Wolle im Ersten Weltkrieg an
Zuspruch, dessen Abfalle das Ausgangsmaterial flr die Stapelfaser lieferte. Die
bei der Kunstseidenproduktion abfallenden kurzen Faden und Fasern wurden
nutzbar gemacht, indem man sie in der Kammgarnspinnerei weiterverarbeitete.3*

330 Vgl. ZGT, Jg. 24, Nr. 10, 09.03.1921, S. 86. Uberblicksartig (iber die Entwicklung der Stapelfaser
in Deutschland inmitten des Krieges: Bodenbender 1943, S. 19-22.

331 Vgl. Hottenroth 1926, S. 448.
332 Vgl. Becker 1912, S. 3.

333 Die Abfalle der Kunstseide wurden auf den Maschinen der Baumwoll- und Kammgarn-
spinnerei versponnen. Vgl. Hottenroth 1926, S. 447-449.
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In einem komplexen Verarbeitungsprozess wurden die kiunstlichen Faden der
Zellulose zu einem Stapelfasergarn versponnen, deren Gewinnung durch das
K.R.A. geférdert wurde.®*

Carl Kdénisgberger erlautert in diesem Zusammenhang in seiner Gesamtdarstel-
lung Uber die Seidenindustrie der Kriegs- und Nachkriegszeit, dass das Kriegsmi-
nisterium an die Vereinigten Glanzstoff-Fabriken AG herangetreten war und diese
zur Herstellung von gréofleren Mengen an Kunstseidenabfallen bat. Davon ange-
regt, habe sich daraufhin der chemische Leiter Emil Bronnert (*1868-11928)3%
der in Wuppertal-Elberfeld ansassigen Fabrik der Herstellung der Stapelfaser
angenommen.®* Als Erster auf dem Gebiet der Stapelfaserherstellung nahm der
Glanzstoff-Konzern im Jahr 1916 die Produktion auf, wobei ein Groldteil der ge-
planten Neuanlagen — so etwa der Bembergische Stapelfaserbetrieb in Ohde oder
die Glanzfaden A.G. — bis vor Kriegsende nicht fertiggestellt wurden.3¥” Kénigsber-
ger misst den Gesamtumfang an produzierter Menge der Firmen in der Zeit von
September 1918 bis Ende Juli 1919 auf 678.250kg Stapelfasern.338

Die Knappheit der Baumwoll- und Wollvorrate einerseits, die Deckung des Heeres-
bedarfes andererseits, begunstigten also den Beginn der Stapelfaserproduktion,
wobei sich die tatsachliche Verwendung dieser Textilersatzfaser einschrankte. Da
sie aufgrund ihrer mangelhaften Wasserfestigkeit im nassen Zustand riss, ging
man schnell dazu uber, sie mit Wolle oder Baumwolle zu mischen.*® Die Beimi-
schungen erlaubten somit eine Verbesserung der Festigkeit.3*° Dass in Zeiten der
Rohstoffnot dieses Zelluloseprodukt vorwiegend zur Beimischung und Streckung
der klassischen Textilrohstoffe wie Wolle und Baumwolle verwendet wurde, bele-
gen die im Jahr 1919 veroffentlichten Farbkarten.

334 Vgl. Goebel 2016, S. 94.
3% Vgl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o.J., (Zugriff am 30.10.2021).
336 \/gl. Kénigsberger 1925, S. 73.

%7 Vgl. ebd., S. 91.
338 Vgl. ebd., S. 92; Reinecke 1939, S. 18.
339 Vgl. Franck 1936, S. 18; Gotze 1940, S. 8.

30 \/gl. LFZ, Jg. 15, Nr. 14, 15.07.1919, S. 161. Uber die Anforderung der Wasserdichte an
Militarstoffen siehe: DU, Jg. 19, Nr. 24, 12.06.1915, S. 475-476.
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Das Féarben von Stapelfaser in Mischung mit Wolle als Kammzug oder Garn

In nur wenigen Abstanden wurden sechs spezifische, der Stapelfaser gewidmete
Farbkarten herausgegeben. Dem Musterkartenverzeichnis nach zu urteilen,
wurden sie fortlaufend produziert und sind mit den Kartennummern 3708, 3708a
und 3709 bis 3712 angefuhrt. Drei von ihnen konnten im Bestand des Museums
ermittelt werden. Sie geben Auskunft Uber die unterschiedlichen Formen
der Farbungen. Wie Wolle konnte auch die Stapelfaser als loses Material, als
Kammzug, als fertiges Garn in Strangform oder als Gewebe gefarbt werden.®*!

Mit No. 3709 auf dem Titelblatt beziffert, zeigt die Karte verschiedene Farbungen
fir die Gewebemischung. Laut AuRerungen der Farbenfabrik zahlt es zu einem
vielfach verarbeiteten Material, wie sich aus dem beigelegten Rundschreiben
von Juni 1919 ergibt.3*? Die 20 Probefarbungen vermitteln dabei einen Eindruck
von den fur die Stapelfasermischung in

——

Frage kommenden Farbstoffen und den

Fﬁ;b}lngen_ in normaler Echtheit (Verfahren 1). g 4

verschiedenen Farbeweisen der mit
Wolle gemischten Stapelfaser.

3 % Diaminechtblau FFB
3,56 % Lanacylblau BN.

Die ersten zehn Farbungen umfassen
eine dezente Farbpalette mit Garnpro-
ben in blau, grau, lila und bordeaux — die
Ausnahme stellt ein mit dem Halbwoll-
farbstoff Diaminscharlach B gefarbtes
Probeschleifchen in einem leuchtenden
rot dar (Abb. 14).

0,50% Diaminechtblau FTB
1,30% Diaminechtorange ER
1,30% Alphanolbraun R
0,30% Walkgelb O

0,20% Lanacylblau BN.

1,5 % Diaminviolett N
L 9% Lanacylviolett BF
0,5 9% Diaminechtblau FFB.

0,5 % Diaminechtblau FFB
0,6 % Lanacylblau BN
0,1 % Diamingoldgelb
0,1 % Diaminorange F.

3. 9% Diaminscharlach B. Abb. 14

Detailansicht der ersten funf Probefarbungen. Das Férben
von Stapelfaser in Mischung mit Wolle als Kammzug
oder Garn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH
Frankfurt a.M., No. 3709, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 868.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. b. H.,

31 Vgl. Reinthaler 1926, S. 136.

%2 Die groRen Erwartungen, die man anfanglich in die klinstliche kurzstapelige Faser gesetzt hatte,
konnten jedoch nicht erfiillt werden, sodass die AuRerungen in dem Rundschreiben durchaus
kritisch zu betrachten sind.
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LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. b. H,, FRANKF—IETRT a. M. ; 3 ] e

LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. ;‘H., FﬁA;ﬁFURT ai; B

Abb. 15

Detailansicht der Farbungen in besserer Walkechtheit. Das Fdrben von Stapelfaser in Mischung mit Wolle als Kammzug
oder Garn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3709, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 868.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Betitelt mit Farbungen in normaler Echtheit weisen diese Muster keine groferen
Anforderungen in der Echtheit auf. Demgegenuber besitzen die anderen zehn
Probemuster mit einer Farbpalette von einem dunklen Grau bis zu einem dunklen
Khaki und Bordeaux eine grofere Echtheit. Mit dem Titel F4drbungen in besserer
Walkechtheit beschrieben wurde bei den Farbeprozessen das Farberbad mit
Chromkali angereichert, um die Wasch- und Walkechtheit zu verbessern (Abb. 15).

Farbungen auf Stlickware aus Stapelfaser und Wolle

In einem ahnlichen Farbenspektrum bewegen sich die Probefarbungen auf
Stlckware, die aus einem Fasergemisch von Stapelfaser und Wolle bestehen.
Gleichzeitig sind sie ein Beispiel daflur, wie mithilfe von Beimischungen versucht
wurde, die Fasereigenschaften zu verbessern. Die Farbkarte umfasst insgesamt
zehn Probefarbungen, wobei jeweils funf einfarbige und finf zweifarbige Tone
gezeigt werden (Abb. 16).

92
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Abb. 16

Detailansicht der Probefarbungen auf Stlickware, bestehend aus einem Fasergemisch aus Stapelfaser und Wolle.
Farbungen auf Stlickware aus Stapelfaser und Wolle, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M.,
No. 3710, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 869.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Zur Verwendung kamen auch hier die unterschiedlichen Diamin- oder
Diaminechtfarben mit der die dunklen und mittleren Violett-, Braun-, und Schwarz-
tone auf dem Mischgewebe erzielt wurden. lhre farberische Eigenschaft ermdglich-
te dabei ein direktes Aufziehen auf der Faser. Deshalb haben sich die Diaminfarben
als Vertreter der substantiven Baumwollfarbstoffe in der Farbereipraxis der
Stapelfaser als sehr geeignet erwiesen.**® Aus Sicht der Farbenfabriken hat
sich die Stapelfaser nach dem Krieg zu einem reichlich verarbeiteten Ersatzstoff
entwickelt, der als neuer, vielfach hergestellter Webstoff beschrieben und in
ahnlicher Weise gefarbt wurde.*** Die Veredelungsverfahren glichen denjenigen,
derer man sich fiir Baumwolle, Leinen oder auch Kunstseide bediente.?*

%3 Vgl. DFZ, Jg. 55, Nr. 2, 12.01.1919, S. 11.
%4 Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 868; MSR, Inv. Nr. WG 869.
%5 Vgl. LFZ, Jg.1919, Nr. 14, 15.07.1919, S. 162.
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Furden Farbeprozess sind besonders die Diamin- und Diaminechtfarben geeignet.
Sie haben die hervorragende Eigenschaft, das Gewebe ohne vorheriges Beizen
anzufarben.**¢ Fur hohere Echtheitsanspriche griff man zu den Immedial- und
Hydronfarben.?*” Als Vertreter der Schwefelfarbstoffe sind sie in Wasser, Sauren
und Alkalien unléslich und weisen eine gute Wasch- wie auch Lichtechtheit
auf. Ihr Farbenreichtum reicht dabei von Violett nach Blau, Grin und Schwarz;
nur rein rote Tone fehlen, wie der an der Universitat Frankfurt tatige Professor
Fritz Mayer in seinem Werk ,Chemie der organischen Farbstoffe“3*® von 1921
resumiert. Auch die ,Enzyklopadie der textilchemischen Technologie“ von 1930
bestatigt diese zeitgendssische Bemerkung. So seien neben den anfanglichen
Schwefelfarbstoffen, mit denen sich zunachst stumpfe und tribe Tone herstellen
lielRen, mittlerweile andere eingefuihrt worden, die Farben wie Gelb, Grin, Violett
aber auch ein klares Braun ermoglichen. Farbstoffe flir Rot- und Orangetone seien
noch nicht vorhanden.**® Mit Blick auf die folgende Farbkarte, die die Farbenvielfalt
von Stapelfasern zeigt, wird die zeitgendssische Bemerkung schlieldlich bestatigt.
Mit ihren Ausfarbungen veranschaulicht sie die eben beschriebene Farbenskala,
fur die Immedial- und Hydronfarben zum Einsatz kamen.

Farbungen auf Stapelfaser

So werden auch in der dritten Musterkarte mit der No. 3712 die zuvor in den
anderen Farbkarten angefuhrten Farbstoffgruppen aufgegriffen. Sie ist im
Vergleich jedoch weitaus umfassender, da die Farbenfabrik nun 48 Probefar-
bungen veranschaulicht. Die ersten zwolf Garnpuppchen zeigen zunachst
direkte Farbungen mit Diamin- und Diaminechtfarben. Weitere zwolf Farbungen
demonstrieren die Nachbehandlung der bereits gespulten Farbung durch eine
Kopplung oder ein Entwicklungsbad. Es schlieBen zwdlf mit Immedialfarben
hergestellte Nuancen von Gelb Uber Braun bis ins Schwarz an (Abb. 17). Auch die
weiteren zwolf Garnpuppchen, bestehend aus sechs in Hydronfarben und sechs
mit basischen Farbstoffen hergestellten Probefarbungen, weisen ein ahnliches
Nuancenspektrum auf. So gelingt, wie bereits die zeitgendssischen Quellen
formulieren, mit den vorhandenen Farbstoffen, bis auf die Primarfarbe Rot, die

346 Vgl. Herzfeld 2012, S. 133.

%7 Vgl. LFZ, Jg. 1919, Nr. 16, 15.08.1919, S. 188.
348 Vgl. Mayer 1921, S. 138.

349 Vgl. Volz 1930, S. 310.
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Abb. 17

Die Probefarbungen zeigen ein Nuancenreichtum von Gelb bis Schwarz. Farbungen auf Stapelfaser, Farbenfabrik
Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3712, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 962.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Darstellung der gesamten Farbskala. Wie die Fortschritte und Entwicklungen
auf dem Gebiet der Farberei im Umgang mit den Ersatzfasern schlief3lich von
den Zeitgenossen wahrgenommen wurden, zeigt sich in der ,Deutschen Farber-
Zeitung“ vom 2. Februar 1919. Im Artikel ,Kriegseinwirkungen auf die Farberei*
stellt der Journalist R. Karper fur die Ersatzgewebe fest:
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,Die fieberhafte Tatigkeit, die in den Farbereien, Druckereien und verwandten Betrieben fir
diese neue Industrie einsetzte, fiihrte dann auch verhaltnismafig rasch zu guten Erfolgen.
[...] Unsere heutigen Erzeugnisse des Papiergewerbes sind von denen vor drei Jahren
so verschieden, wie ein Holzschuh gegeniiber einem feinen Lackstiefel. In leuchtenden
Farben, weich wie Baumwolle oder Wolle, kann man heute Papiererzeugnisse sehen, die
selbst einem verwdhnten Geschmack Rechnung tragen. Die Verarbeitung von Zellulose
hat bei uns wahrend des Krieges festen Ful gefalt, und ihre Weiterentwickelung ist noch
lange nicht zu Ende. Heute schon haben wir aus gleichem Urmaterial Gespinste, welche
die friiheren Papiergarne um vieles Uberragen, durch geeignete Behandlung haben wir das
Zellulongarn und die Stapelfaser erhalten. Besonders die letztere scheint bestimmt zu sein,
uns endgultig im grolen Malke von der Einfiihrung der Baumwolle und teilweise der Wolle
zu befreien. Bis dahin ist wohl noch ein weiter Weg, aber so, wie die Papierindustrie an sich
in Siebenmeilenstiefeln vorwarts gegangen ist, wird auch hier noch manche Verbesserung
moglich sein und bestimmt kommen.“3%°

lllustrieren die angefuhrten Musterkarten das von den Zeitgenossen positiv
beschriebene Bild im Umgang mit den Papiergeweben und Stapelfasern, konnten
beide Fasern die Erwartungen nicht erfullen. Gegenuber den naturlichen Fasern
konnten sie sich nicht behaupten, wie die ,,Zeitschrift fur die Gesamte Textilindustrie®
1921 resumiert:

,Die Papiergarnindustrie sowohl als auch die Stapelfasererzeugung muf3te beim Eintritt
von Friedensverhéltnissen eingeschrankt werden, da auf vielen Anwendungsgebieten ein
erfolgreicher Wettbewerb mit den natlrlichen Spinnprodukten nicht aufgenommen werden
konnte."3%!

Unmittelbar nach Kriegsende brach die Papierindustrie zusammen. Auch die
Stapelfaser wurde den Anspruchen nicht gerecht, denn es

.[...] fehlten eben alle jene typischen Eigenschaften einer Spinnfaser, die an die Stelle der
Naturfaser treten soll. Der Stapel war ungleichmaRig; [...] ; sie besal® keine Spinnstruktur
und keine Krauselung. Es war ein Notbehelf, ein Kriegsersatzprodukt, das lediglich als
Streckmittel Verwendung finden konnte.“352

Die Verwendungsfahigkeiten waren somit begrenzt, sodass es lediglich als
Stapelfasermischgarn zum Einsatz kam — an einen Gebrauch fur Militarstoffe
war aufgrund ihrer Wasserempfindlichkeit nicht zu denken.®®* Zudem war die

%0 DFZ, Jg. 55, Nr. 5, 02.02.1919, S. 36.
1 ZGT, Jg. 24, Nr. 31, 03.08.1921, S. 296.

%2 Reinecke 1939, S. 19. Ahnlich kritisch duRern sich auch: Gétze 1940, S. 16; ZGT, Jg. 24, Nr.
31, 03.08.1921, S. 296.

33 Vgl. MiRbach 1938, S. 103.
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Stapelfaserproduktion, bemessen an den im Inland erzeugten Fasern, relativ
gering. Nach den Berechnungen Konigsbergers belauft sie sich auf 6,4 Prozent
der in Deutschland hergestellten Gesamtproduktion an Edelfasern.3*

Angesichts der Kriegstextilwirtschaft und der erheblichen Rohstoffnot wird
deutlich, dass die wirtschaftlichen Gegebenheiten die Musterkartenproduktion der
Frankfurter Teerfarbenfabrik beeinflussten. Demonstrieren die Probefarbungen
einerseits das mogliche Farbenspektrum auf den Ersatzgeweben, zeigen
sie andererseits die Versuche der Regierung, mit Hilfe von Beimischungen
der Rohstoffnot entgegenzuwirken. Als ein Spiegelbild flr die erheblichen
Probleme bei der Sicherstellung der Versorgung fungieren die vorgestellten
Musterkarten. Sie zeigen die Hinwendung zu Papiergeweben und Stapelfasern.
Mit Blick auf das Musterkartenverzeichnis wird aber auch deutlich, dass trotz
der Einschrankung und Sicherstellung von rohstoffknappen Geweben spezielle,
fur den Heeresbedarf produzierte Farbkarten entstanden. Trotz des Mangels
versuchte die Kriegsrohstoffabteilung zunachst, die fur das Militar vorbehaltenen
Gewebe wie Baumwolle und Tuche mit Vorschriften sicherzustellen, wie es dem
Musterkartenverzeichnis zu entnehmen ist. So untermauern die in den ersten
Kriegsjahren herausgegebenen Musterkarten mit Titeleien wie Khaki, Feldgrau
und Katechubraun auf Baumwollstoffen, Katechu Niiancen mit Immedialfarben
auf Baumwollgarn, Graues Manteltuch oder Immedialfeldgrau Rocktuch nach der
neuen Vorlage, die fur die Uniformproduktion vorgesehenen Farb- und Rohstoffe
— der Einzug der Ersatzgewebe wie Papiergarn erfolgte erst im Jahr 1917, als die
Fasernot weder abzuwenden noch zu umgehen war und Wolle und Baumwolle nur
noch in geringen Mengen vorhanden waren. Einen vollwertigen Ersatz konnten die
Ersatzgewebe jedoch nicht darstellen. Nach Kriegsende gerieten sie weitgehend
in Vergessenheit.3%

34 In seiner Aufstellung flhrt er unter den Edelfasern neben der Stapelfaser auch Wolle, Flachs,
Nessel, Typha und Kunstseide an. Vgl. Kénisgberger 1925, S. 93.

385 Vgl. Schmidt-Bachem 2011, S. 657.
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3.3 ,Feldgrau ist Trumpf*“: Farbigkeit im Dienste des Militars

,Die Textilindustrie arbeitet heute in Wolle und Baumwolle fast ausschlieRlich fur Militar-
lieferungen. Eine Beschrankung auf gewisse Farbstoffe rihrt daher, dal das deutsche
Heer vollstandig feldgrau eingekleidet ist und die Abnahmevorschriften des Bekleidungs-
beschaffungsamtes bestimmte Farbstoffgruppen zum Farben der Ausriistungsgegenstande
vorschreiben. Soweit die Textilindustrie noch mit Zivilauftragen in Deutschland beschaftigt
ist, finden naturgemaR dieselben Farbstoffe Verwendung wie in Friedenszeiten.*3%

Mit diesen Zeilen beschreibt ,Lehnes Farber-Zeitung“ von 1917 in der Rubrik
,Kriegs-Allerlei“ die Situation der deutschen Farbenindustrie, aus der die
Dominanz der feldgrauen Uniform hervorgeht. Gerade unter Berlcksichtigung
der historischen Zeitschriften von 1914 bis 1919 lasst sich feststellen, dass die
feldgrauen Farbenfragen sowohl die Farbenfabriken als auch die Regierung
beschaftigten und sich im Ersten Weltkrieg ein intensiver Diskurs Uber das
richtige Farbeverfahren entfachte. Die Urspringe hierflr sind jedoch schon vor
Kriegsbeginn auszumachen und stehen im engen Kontext zur Khakifarbe, die
durchaus als Vorlauferin von Feldgrau bezeichnet werden kann. Analog zu Khaki
ermdglichte auch die feldgraue Militaruniform ein Verschmelzen des Soldaten mit
und in seiner Umgebung. Im Zuge der weiterentwickelten Waffentechnik war die
Tarnfunktion unabdingbar.®*” Diente die bunte Uniformierung noch im Nahkampf
der Unterscheidung und der Identifizierung der eigenen Manner, verlagerte der
Kampf sich mit der modernen Kriegsfuhrung in die Schutzengraben. Die Konflikte
wurden fortan in der Ferne ausgetragen, sodass eine Unkenntlichkeit auf dem
Schlachtfeld Uberlebenswichtig war. Deshalb ist zunachst ein kleiner Exkurs in
die Historie der Khaki-Farberei angebracht, um den Ausgangspunkt von Feldgrau
begreifen zu kdnnen, das in seiner grau-grunstichigen Tonalitat elementar fur die
Tarnkleidung des 20. Jahrhunderts wurde.3%8

%6 LFZ, Jg. 1917, Nr. 4, 15.02.1917, S. 62.

357 Uber die Entwicklung der Militartechnik siehe auch den knappen Uberblick bei: Christian Th.
Mdller, Jenseits der Materialschlacht. Der Erste Weltkrieg als Bewegungskrieg, Paderborn
2018, S. 19-30.

358 Zur Geschichte der Tarnkleidung und ihren Einfluss auf die Mode umfangreich: Tim Newark/
Jonathan Miller, Camouflage. Ausst. Kat. Imperial War Museum, London 2009.
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Sowohl Khaki als auch Feldgrau sind als ein Produkt der verbesserten Kampf-
fuhrung zu begreifen, die die Einfuhrung einer neuen Militdrfarbe notwendig
machte.

,Die Feldzige haben gelehrt, dass sich die Bekleidung des Soldaten so viel wie moéglich
dem Ton des Terrains anschliessen muss [...]*®,

heillt es im Vorwort des Farbereichemikers Friedrich Carl Theis (*1861-11917)3¢°
in seiner Monografie Uber ,Khaki auf Baumwolle und andere Textilstoffe“*¢! von
1903. Deutlich hebt er, der 1904 in der Versuchsfarberei der Farbwerke Hoechst
tatig war, die Notwendigkeit einer dezenten Farbigkeit flr die Uniformierung hervor,
die zur Abkehr der einstigen prachtigen Uniformen flhrte.*¢? Grof3britannien zahlte
dabei zu einer der ersten Nationen, die den Wandel der neuen Uniformfarbe
einleitete und somit den Einzug flr Feldgrau ebnete.

Khaki als Farbe trat fur die Uniformierung erstmalig im Jahr 1848 auf die
Bildflache, als sich das Britische Heer auf dem indischen Subkontinent in dieser
neuen und ungewohnten Erdfarbe eingekleidet zeigte.*®®* Verschwunden waren
die roten Waffenrdcke, die die britischen Truppen seit Ende des 17. Jahrhunderts
trugen. Die Paradeuniform musste einer sich der Umgebung anpassenden Farbe
weichen, welche vom Regiment der britisch-indischen Armee auf dem indischen
Subkontinent getragen wurde.*** Abgeleitet von dem persischen Adjektiv ,chaki®
diente die von den einheimischen Soldaten Nordindiens als staub- und erdfarbig

%9 Theis 1903, 0.S.
%0 Vgl. LFZ, Jg. 1918, Nr. 4, 15.02.1918, S. 37.

%1 Welche Relevanz die Monografie erfahren hat geht aus dem Nachruf zu Theis hervor. Darin
wird angefuhrt, dass er mit der Publikation ,in den Fachkreisen der ganzen Welt“ bekannt
wurde. Vgl. ebd.

%2 Siehe hierzu exemplarisch auch die zeithistorische Diskussion Uber die Uniformfrage in
Deutschland in der schweizerischen Militarzeitschrift: ASM, Jg. 48=68, Nr. 30, 27.07.1902,
S. 266-268; ASM, Jg. 51=71, Nr. 48, 02.12.1905, S. 389-391; ASM, Jg. 56=76, Nr. 10,
05.03.1910, S. 77-78. Fur eine umfassende zeitgendssische Sicht: Kraus 1999.

%63 \/gl. Abler 1999, S. 112-113. Zur Entwicklung der britischen Uniform siehe: Tynan 2013.
Besonders hervorzuheben ist in diesem Kontext der Aufsatz aus jungerer Zeit von Alison
Matthews David. Pragnant skizziert sie exemplarisch fiir die britische Armee die Entwicklung
und die Griinde Uber den Einzug von Camouflage und diskutiert dabei ebenfalls den Einzug von
Khaki in die britische Damenkleidung. Vgl. David 2009, S. 89-107.

364 Zur Einfihrung der Khaki-Uniform im Britischen Heer umfangreich: Hodson-Pressinger 2004.
Hierzu auch knapp: Koch-Mertens 2000, S. 52-56.
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bezeichnete Soldatenkleidung als Schutz gegen die tropischen Gegebenheiten
und erlaubte die Anpassung an das Gelande.** In den folgenden Jahren sollte
sich die khakifarbene Uniformierung zunachst bei den in den sudlichen Gebieten
stationierten Soldaten bewahren. Ab den 1890er Jahren sammelte Deutschland,
ahnlich wie die anderen Kolonialmachte, erste Erfahrungen in seinen Kolonien
in Afrika, indem die Kaiserlichen Schutztruppen eine khakifarbene Uniform
erprobten.3%¢

Anfangs wurde Khaki mit Mineralfarben direkt auf der Faser erzeugt. Dies geht
aus dem altesten englischen Patent uber Khaki aus dem Jahre 1881 hervor.
In der Schutzschrift des Erfinders, dem Franzosen Frederick Albert Gatty (*1819-
11888)%7, heillt es, dass die Farbung mit Hilfe von Chrom- und Eisensalzen erzeugt
wurde, die den Baumwollstoffen die gelbbraune Nuance verlieh.*%® Es folgten
zahlreiche weitere Schutzschriften aus Grol3britannien oder auch Deutschland, die
sich der Entwicklung und der Optimierung der Farbeprozesse annahmen. Nicht zu
Unrecht prognostizierte Theis in seinem Vorwort der Khakifarbe eine aussichtsrei-
che Zukunft. Aufgrund ihres Variantenreichtums stellte er ihr eine lange Lebens-
dauer in Aussicht.?®® Aus diesen Urspriingen rihrt vermutlich auch die Erfindung
von Feldgrau, mit der man sich in neuerer Zeit in Deutschland nach den Aussagen
von Theis fur Militarzwecke beschaftigt habe.?”° Sind erste Probeversuche mit der
grauen-grunstichigen Farbe bereits um die Jahrhundertwende beim ostasiatischen

%5 \Vgl. GB, Jg. 80, Nr. 14, 10.10.1901, S. 232; Edwards 2015, S. 80-81; Whitehorne 1936,
S. 180. Hervorzuheben ist an dieser Stelle, dass Nina Edwards in ihrer Studie Uber die Kleidung
an der Front und Heimatfront im Ersten Weltkrieg ebenfalls auf Feldgrau zu sprechen kommt.
Skizziert sie dabei verstandlich, aber kurz, die historische Entwicklung Uber den Einzug von
Feldgrau als Uniformfarbe im Deutschen Heer, fehlt eine Herausarbeitung der Relevanz unter
modischen Gesichtspunkten. Lediglich fur Khaki erwahnt sie, dass es sich in Berlin und Paris
an der Jahrhundertwende unter der Bezeichnung ,Braundrell“ zu einer Modefarbe entwickelt
hat. Vgl. Edwards 2015, S. 80.

%6 Vgl. Haupt 1989, S. 23; Keubke 2008, S. 170. Umfangreich Uber die zeitliche Entwicklung der
feldgrauen Uniformierung des Deutschen Heeres: Kraus 1999, S. 39-74.

367 Vgl. Crossley 1930, S. 199.

%8 Vgl. Theis 1903, S. 15

369 Vgl. ebd., 0.S.

370 Interessant in diesem Zusammenhang ist die Randbemerkung zu Feldgrau im Nachruf zu
Friedrich Carl Theis. Spekulativ wird darin angefiihrt, dass die Publikation von Theis ,Khaki
auf Baumwolle und anderen Textilstoffen® moglicherweise den Anstol3 zu ,unserem heutigen
Feldgrau® gegeben hat. Vgl. LFZ, Jg. 1918, Nr. 4, 15.02.1918, S. 37.
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Expeditionskorps in China zu verzeichnen®', lberrascht es nicht, dass sich die
Farbenfabriken bereits Anfang des 20. Jahrhunderts dem Farbeprozess von
Feldgrau angenommen haben. Dies belegen nicht zuletzt, die in der Monografie
von Theis 1903 angeflihrten Probefarbungen.®’? Betitelt mit ,Feldgrau“ sind in der
Abhandlung zwei Muster der Farbenfabriken Bayer und Cassella angefuhrt (Abb.
18/19).

Leopold Cassella & Co., Frankfurt a. M.
Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co., Elberfeld. g iy

b

Firbung 27 (Feldgrau).

Abb. 18 Abb. 19

Probefarbungen mit Feldgrau auf Baumwolle der Farben- Probefarbungen mit Feldgrau auf Wollstoff der Farben-
fabriken vorm. Friedr. Bayer & Co., Elberfeld. fabrik Leopold Cassella & Co., Frankfurt a.M.

Friedrich Carl Theis, Khaki auf Baumwolle und anderen Friedrich Carl Theis, Khaki auf Baumwolle und anderen
Textilstoffen, Berlin 1903, UB Kéln V 29121. Textilstoffen, Berlin 1903, UB Koéln V 29121.

© Ricarda Hupel © Ricarda Hupel

371 Ein ausflhrlicher Artikel Gber erste Reformversuche und den Einsatz der neuen feldgrauen
Farbe fur die Bekleidung und Ausristung der Armee ist dem ,Friedenauer Lokal-Anzeiger” zu
entnehmen. Vgl. FLA, Jg. 8, Nr. 104, 04.05.1901, S. 423.

372 Die sozialdemokratische Zeitung ,Vorwarts“ schreibt bereits im November 1900, dass die
Tuchfabriken mit der Herstellung feldgrauer Uniformtuche begonnen haben. Weiter heif3t es,
dass die Truppen nicht mehr in Khaki, sondern in Feldgrau eingekleidet werden. Obschon
man die Linie der ,Khakipolitik“ dabei weiter verfolge, kénne man mit Feldgrau ,ein schones
Modegrau, welches schdner ist, als die mehr der Lehmfarbe dhnelnde Khakifarbe® erhalten.
Vgl. VW, Jg. 17, Nr. 274, 24.11.1900, S. 3.
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Veranschaulicht werden die feldgrauen Ausfarbungen der Elberfelder Firma
auf Baumwolle, wohingegen das Frankfurter Unternehmen feldgraue Farbung
auf Wollstoff demonstriert.3® Wie sich dabei im Hinblick auf die folgenden
Musterkarten der Kriegsjahre zeigt, war auch die Farbung von Feldgrau ein
langwieriger Prozess, gezeichnet von Verbesserungen und Vereinfachungen der
Farbeverfahren. Offiziell als Uniformfarbe trat sie im Jahre 1907 im Deutschen
Heer auf die Bildflache. Dies geht aus der ausfuhrlichen zeithistorischen
Abhandlung uber die Neuuniformierung von 1915/1916 von Freiherr von der
Osten-Sacken (*1851-11919)** hervor. Darin erklart er, dass die feldgraue Uniform
als Kriegsbekleidung offiziell mit dem allerhdchsten Kabinetts-Ordre vom 25.
Februar 1907 Einzug erhielt.®”®> Wenngleich vom PreuRischen Kriegsministerium
schon vorher Probeversuche angeordnet wurden, deren Unternehmungen Jurgen
Kraus in seiner Arbeit ,Die feldgraue Uniformierung des Deutschen Heeres 1907
bis 1918“ mit Versuchsuniformen beschreibt, tritt sie jedoch amtlich 1907 in
Erscheinung.®”® SchlieBlich fihrt die Notwendigkeit und Anordnung einer neuen
Uniformfarbe unmittelbar zu entsprechenden Farbstoffen und Farbeverfahren.
Als ein Spiegel dieses ,Findungsprozesses® sind die folgenden, von Cassella
produzierten Farbmusterblcher anzufuhren. Sie geben einen Eindruck vom
wachsenden Bedarf an feldgrauer Militartuche. Zugleich sind die zwischen 1914
bis 1918 datierten Musterfarbungen ein Beispiel dafur, in welchem Umfang die
Frankfurter Firma die Produktion ihrer Farbmusterkarten an den Bedarf des
Militars anpasste.

Feldgrau-Militartuch mit Anthracenchromfarben

Auch wenn die vorliegenden Ausfarbungen von Tuchgeweben flr das Militar
chronologisch gesehen, nicht als erste Farbmusterkarte in dieser Reihe anzuflh-
ren ist, vermittelt sie den von der Militarverwaltung, anfanglich vorgeschriebenen
Farbeprozess von Feldgrau und dessen spatere Auflockerung.®”” Anfanglich

373 Vgl. Theis 1903, S. 5.

374 Vgl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o.J., (Zugriff am 15.10.2021).

375 \V/gl. Kraus 1999, S. 44; Osten-Sacken 1916, S. 6. Ebenfalls als historische Quelle ist die
Veréffentlichung von Moritz Ruhl anzufiihren. Er bietet einen umfangreichen Uberblick tber
die neue Uniform fir die Offiziere aller Truppengattungen, die am 23. Februar 1910 erlassen
wurde. Vgl. Ruhl [1915], S. 1.

376 Vgl. Kraus 1999, S. 42-43.

377 Bei der Durchsicht der historischen Fachzeitschriften fand die Karte bisher keine Erwahnung.
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Feldgrau-Milithrtuch mit Anthracenchromfarl el T ]

arben auf Indigogrund.

Indigogrund:

Fé&rbung auf Indigogrund:

Abb. 20

Gezeigt wird der Farbeprozess mit Anthracenchromfarben
auf Indigogrund. Feldgrau-Militértuch mit Anthracen-
chromfarben, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH
Frankfurt a.M., No. 3668, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 982.

5 3 | © Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hipel

El

erzielte man den feldgrauen Ton mit Indigo auf Wolle. Dabei wurde das Gewebe
zunachst vorgeblaut, wie es auch aus der Farbevorschrift hervorgeht (Abb. 20).
AnschlieRend erfolgte der Zusatz von Schwefelsdure und Chromkali, um mit Hilfe
der Anthracenchromfarbstoffe die feldgraue Farbung auf Militartuche zu erzeugen.
Dieser Prozess erwies sich jedoch als wenig brauchbar; er war langwierig und
schonte das Gewebe nicht. Kochende Farbebader sowie die Behandlung der
Faser mit Metallsalzen, um mit Hilfe von Alizarin- oder Beizenfarbstoffen den feld-
grauen Ton zu erzielen, strapazierten das Gewebe. Sie beeinflussten die Qualitat
der Wollfaser, vor allem die Haltbarkeit eindringlich.3

Auch von den Soldaten vernahm man Kritik an der Bestandigkeit der feldgrauen
Uniform, sodass sich Chemiker intensiv mit der Optimierung des Farbeprozesses
beschaftigten.’”® Die Farbenfabriken versuchten ihre Herstellungsverfahren zu
optimieren, um die Regierung mit der Erzielung einer feldgrauen Tonalitat zufrieden
zu stellen. Denn entsprechend des Einsatzgebietes der Militarkleidung hatten

%78 Vgl. LFZ, Jg. 1911, Nr. 6, 15.03.1911, S. 97.
379 Vgl. ZAC, Jg. 28, Nr. 84, 19.10.1915, S. 412; ZGT, Jg. 18, Nr. 5, 03.02.1915, S. 55-56.
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die Farbstoffe bestimmte Echtheitskriterien zu erfiillen.?® Neben der Haltbarkeit
wurden vor allen Dingen Wasserdichte, Festigkeit, Hygiene bzw. Wasch- und
Schweilechtheit verlangt.®®' Dass der von Paul Krais entfachte Diskurs Uber die
Echtheit der Farbstoffe auch von der obersten Staatsbehérde vernommen wurde,
belegt der am 27. Juni 1913 veroffentlichte Erlass der Bekleidungsabteilung des
Kriegsministeriums im ,Armee-Verordnungsblatt. In der amtlichen Ankiindigung
»,Nr. 133. Feldgraue und graugrine Offiziertuchproben® wird formuliert:

,Die unterm 11. Marz 1910 — Nr. 29/3. 10.B 3 — herausgegebenen Proben fir das feldgraue
und graugriine Offiziertuch sind unterm 6. Juni 1913 — Nr. 1140/5. 13. B 3 — durch neue
Proben lichtechter Farbung ersetzt worden."382

Es zeigt sich, dass die Farbenindustrie nicht ruhte und die Echtheitseigenschaften
der Farbungen fur die Offiziertuche, aber auch flur andere Ausristungsgenstande
optimierte. Angesichts des stetig wachsenden Bedarfs an Militarstoffen zeichnete
sich jedoch auch eine Milderung in den Abnahmevorschriften ab.?® Denn mit
Fortschreiten des Krieges wurde die Rohstoffnot immer offensichtlicher. Sie wirkte
sich auch auf die flr die Farberei notwendigen Materialien aus, sodass sich die
Farbenfabriken fur die Anerkennung von alternativen Farbstoffen einsetzten.

Die Bemuhungen um die Genehmigung neuer Ersatzfarbstoffe geht auch aus dem
Artikel ,Katechu Ersatz fur Militarlieferungen® in der ,Zeitschrift flur die Gesamte
Textilindustrie® vom September 1914 hervor. Aufgrund der grof3en Nachfrage
nach gebrauchten Zelt-, Tornister- und Brotbeutelstoffen, die gemal der Militar-
behorde mit echtem Katechu gefarbt werden sollten, war die Frankfurter Firma
um die Akzeptanz von Immedialfarben bestrebt.?# Sie boten eine einfachere und
sichere Farbeweise. Zugehorig zur Gruppe der Schwefelfarbstoffe eigneten sich
die braunen Farbstoffe besonders aufgrund ihrer Wasch- und Tragechtheitsei-
genschaften.?® Deshalb bemiihte sich Cassella schon seit geraumer Zeit um die
Anerkennung der kilinstlichen Farbstoffe als Ersatz fir natlrliches Katechu.3¢

50 Vgl. LFZ, Jg. 1911, Nr. 6, 15.03.1911, S. 97.

%1 Vgl. ZAC, Jg. 29, Nr. 19, 07.03.1916, S. 92-93.

%2 AV, Jg. 47, Nr. 16, 04.07.1913, S. 258.

%3 Vgl. Leipz.FZ, Jg. 63, Nr. 12, 1l. Sem. 1914, S. 138.
%4 \Vgl. ZGT, Jg. 17, Nr. 39, 30.09.1914, S. 710.

%5 Vgl. Lange 1912, S. 306.

36 Auch Bayer stand in engem Kontakt zur Militdrregierung. So heil’t es in einem vom 24.
September 1914 an Herrn Dr. Gartenschlager adressierten Brief: ,Eine dritte Karte: Feldgraues
Militartuch bringt Farbevorschriften zur Herstellung des Rock- und Hosentuches nach der
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Telegrafisch nahm das Unternehmen
Kontakt zum Kriegsministerium auf
und erhielt, so berichtet die ,Zeitschrift
fur die Gesamte Textilindustrie, den
positiven Bescheid Uber die Herstel-
lung der braunen Farbung mit Imme-
dialfarbstoffen.?®” Als ein Beispiel fur
die Akzeptanz dieser Farbstoffgruppe
sind die folgenden Farbmusterkarten
anzufuhren. Sie veranschaulichen die
Probefarbungen mit den anerkannten
Immedialfarbstoffen. Angaben, wie sich
die Farbstoffe am besten farben liel3en,
zeigt die folgende Farbkarte.

Khakl in hervorragender Echthelt mit Immedialf: £l
Khakl, grand teint, obtenu avee Couleurs I 5
Khakl Shades of Excellent Fastness dyed with Immedial Colours.

Abb. 21

Die Probefarbungen zeigen die unterschiedlichen Farbnuancen der Khaki- und feldgrauen Tonalitat. Khaki, Katechubraun
und Feldgrau in hervorragender Echtheit mit Inmedialfarben geférbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frank-
furt a.M., No. 3642, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 914.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Khaki, Katechubraun und Feldgrau in hervorragender Echtheit mit
Immedialfarben

Im Vergleich zu den anderen Farbkarten ist der Titel nicht nur auf Deutsch, sondern
auf Franzosisch und Englisch angefiihrt. Die Kartennummer findet sich, wie auch
bei allen anderen, im unteren Bereich. Mit der No. 3642 versehen, ist sie ebenfalls
im Musterkartenverzeichnis erfasst. Demonstriert werden 41 Farbproben, herge-
stellt mit Immedialfarben. Die ersten 24 Probefarbungen umfassen verschiedene
Nuancen von Khaki (Abb. 21). Es schlieBen zwolf Farbproben in Feldgrau sowie

Monochrommethode hergestellt. Die nach diesem Verfahren erhaltenen Melangen sind von
sehr guter Lichtechtheit und bereits von den Militarbehdrden guinstig beurteilt worden und zu
Trageversuchen angenommen.” Bayer-Archiv, Sig. 111-003.

%7 Vgl. ZGT, Jg. 17, Nr. 39, 30.09.1914, S. 710.
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Abb. 22 Abb. 23

Farbproben in Feldgrau. Khaki, Katechubraun und Farbproben in Katechubraun. Khaki, Katechubraun und
Feldgrau in hervorragender Echtheit mit Immedialfarben Feldgrau in hervorragender Echtheit mit Immedialfarben
geférbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH geférbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH
Frankfurt a.M., No. 3642, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 914. Frankfurt a.M., No. 3642, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 914.
© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel © Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

weitere funf katechubraune Farbungen an (Abb. 22/23). Wie der ,Leipziger
Farber-Zeitung“ zu entnehmen ist, zeichnen sie sich durch ihre Einfachheit und
ihre preiswerte Herstellung aus.*® Darlber hinaus besitzen sie eine sehr gute
Echtheit — dies geht nicht nur aus der Titelei der Karte selbst, sondern gleicherma-
Ben aus den Uberschriften ,in hervorragender Echtheit mit Immedialfarben
gefarbt* hervor, mit denen die Probefarbungen bezeichnet sind. Auch ihre gute
Haltbarkeit sei nicht zu verachten, wobei die gefarbten Stoffe zugleich einfach in
der weiteren Verarbeitung seien. Vermutlich kann diese Farbkarte innerhalb der
ersten acht Kriegsmonate verortet werden. Beschrieben mit ,,Khaki, Catechubraun
und Feldgrau mit Immedialfarben hergestellt“3®® erklart Krais in der ,Zeitschrift fur
Angewandte Chemie“ vom Mai 1915, dass diese neben anderen Musterkarten seit
seiner letzten Berichterstattung im August 1914 produziert worden sind. Neben
den AuRerungen Krais’ legt auch die Erwéhnung der Farbkarte in der ,Leipziger
Farber-Zeitung“ eine Einordnung in die ersten Kriegsjahre nahe.

%8 \Vgl. LeipzFZ, Jg. 63, Nr. 11, I. Sem. 1914, S. 127.
%9 ZAC, Jg. 28, Nr. 40, 18.05.1915, S. 245.
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,ES ist interessant, zu sehen, dal die Teerfarbenfabrikation sich sogleich auf den Krieg
eingestellt und der Herstellung solcher Farbungen, die flir das Heer in erster Linie in Betracht
kommen, fast ihre ganze Betatigung fur Neuheiten zugewendet hat."%

Skizziert Krais in seinem Bericht die Anpassung der Farbkartenproduktion an die
Erfordernisse des Krieges, so ist dies auch im Musterkartenverzeichnis abzulesen.
Zugleich sind die bereits erwahnten Farbmusterkarten als ein Beispiel fur die
Lockerungen der Farbevorschriften anzufihren. So etwa wurden auslandische
Stoffe wie Katechu durch heimische Schwefelstoffe ersetzt, mit denen ebenfalls
feldgraue Ausfarbungen von Militarartikeln umgesetzt werden konnten.3®

Katechubraune Niiancen auf Baumwollgarn mit Immedialfarben

Lasst ,Lehnes Farber-Zeitung“ vom Februar 1915 verlauten, dass das Ministerium
der Erzeugung der braunen Farbungen mit Immedialfarben zugestimmt hat, so
sind die beiden Farbmusterkarten Khaki, Katechubraun u. Feldgrau und Kate-
chubraune Niiancen auf Baumwollgarn mit Immedialfarben hergestellt in diesen
Kontext zu verorten.®**? Die Karte mit den Ausfarbungen auf Baumwollgarn ist
glucklicherweise im Sammlungsbestand des Museums Schloss Rheydt erfasst.
Sie ist mit Kartennummer 3645 gekennzeichnet und enthalt sechs Muster mit
Immedialfarbungen. Die Nuancen reichen von einem hellen Beige bis hin zu einer
katechubraunen Tonalitat. Farbstoffe wie Immedialgelbolive 5 G, Immedialdunkel-
grun oder auch Immedialkatechu R pat. wurden genutzt (Abb. 24).

390 | eipzFZ, Jg. 63, Nr. 11, I. Sem. 1914, S. 127.

391 Als ein Beispiel fur die Farbstoffumstellung von Katechu auf die heimischen Schwefelfarbstoffe
im Zuge des Ersten Weltkrieges sind die Farbkarten von Cassella mit den No. 3677, 3679 und
3690 anzufuhren. Sie zeigen jene Ausfarbungen der Militarbedarfsartikel mit dem heimischen
Farbstoff. Leider konnten die drei Originalfarbkarten bisher noch in keinem Sammlungsbestand
ausgemacht werden. Vgl. ZGT, Jg. 18, Nr. 27, 07.07.1915, S. 319. Offenbar wurde schon
vorher Uber einen Katechuersatz fir Militarartikel nachgedacht. So berichtet das Preul3ische
Staatliche Materialprifungsamt in Berlin, dass bereits 1905 eine Prifung zwischen mit echtem
und kinstlichen Katechu gefarbten Brotbeutel- und Zeltstoffen der Militarbehérde unternommen
wurde. Mit Hilfe der vergleichenden Prifung wollte die Textilgruppe ermitteln, ob der kinstliche
Farbstoff das natirliche, auslandische Katechu ersetzen kénnte. Der Bericht ist leider nicht
veroffentlicht. Vgl. Rudeloff 1919, S. 11. Fir eine Einfliihrung in die Bedeutung des Naturfarb-
stoffs in der Baumwollfarberei vor Kriegsausbruch siehe auch: ZGT, Jg. 15, Nr. 42, 17.10.1912,
S. 927-928.

392 Vgl. LFZ, Jg. 15, Nr. 4, 15.02.1915, S. 49. Die orthografische Schreibweise wurde hier aus den
Zeitschriften Ubernommen.
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Eine ganze Reihe weiterer Farbmusterkarten finden in der Farberzeitung
Erwahnung. So etwa wurden Feldgrau Rocktuch und Normalgraues Hosentuch,
gemal der neuen Vorschrift des Kriegsministeriums herausgegeben.** Leider
konnten diese beiden Farbkarten bisher noch in keinem Sammlungsbestand

. 71293 i

smw..chubraune Niiancen auf Baumwollgarn
mit Immedialfarben hergestellt.

i

2,2 /o Immedialkatechu R pat.

K a,te Chubl‘ aune Nu ancen 0,7 9o Immedialbordeaux GF .cnncA pat.
auf Baumwollgarn L
mit Immedialfarben hergestellt. 2

" | 3.8 o/ Tmmedialkatechu R pat.
0,6 9/o Immedialbordeaux GF conc. pat.

_Fiarbevorschrift.

Das Firhebad wird fiir 50 Kilo Baumwollgarn bei ca. 1000 Liter 1 g
Flotte beiliufig wie folgt besetzt:

Ansatzbad:  Zuslitze beim Welterfiirben: 1,750/p Immedialkatechu R pat.

Farbstoff 2,500—4 Kilo 1,500—3 Kilo 1,759/ Immedialbordeaux GF conc. pat.
Schwefelnatrium krist. 3,750—5 ,, 1,500—3 ,,
Soda cale. 3 o 0,250
Glaubersalz cale. oder Kochsalz 20 » 2,500 v
Man firbt 3/4—1 Stunde nahe der Kochtemperatur am besten auf 4
gebogenen Eisenrohren, quetscht ab und spiilt. Hiernach wird mit

1 9 Immedialkatechu R pat.

1 Kilo Chromkali 0,2 0/p Immedialorange C pat.

05 ,  Kupfervitriol und R L
15 —25 , Bssigsiure 30%ig g2 isdeliond s Gl cono pel.
oder
0,300—0,500 Kilo Ameisensiiure 859/sig
bei 70—80° C. wihrend 20—30 Minuten nachbehandelt und nochmals gespiilt. 5
: |
Weitere Vorschiften fir das Firben mit Tmmedialfarben sind in 0.8 % Immedialkatechu R pat. |
unserem ,Kleinen Handbuch der Firberei Bd. I 2. Auflage (No. 2938) 0.4 o/ Immedialorange C pat.
angegeben. 1,75%0 Immedialbordeaux GF cone. pat.

|
Die in der Karte angegebene,

das Weiterfirben auf altem Bade, DA

der Flotte entsprechend stéirker

6

1,2 /o Tmmedialkatechu R pat.
0,6 /o Immedialorange C pat.
1,8 0/ Immedialbordeaux GE cone. pat.

Ohne Verbindlichkeit.

Siimtliche Fiirbungen sind mit Chromkali und Kupfervitriol nachbehandelt.

[ LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m.b. H., FRANKFURT a. M.

Abb. 24

Muster mit Immedialfarbungen, die verschiedene Farbnuancen auf Baumwollgarn zeigen. Katechubraune Niancen auf
Baumwollgarn mit Immedialfarben hergestellt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3645, o.J.,
MSR, Inv. Nr. WG 789.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

bestimmt werden. Im Musterkartenverzeichnis der Farbenfabrik Cassella sind
sie dagegen angefihrt. Wenn in der Zeitung lediglich die Titel der neuen Karten
angeflhrt sind, lassen sich bei einem Vergleich mit dem Musterkartenverzeichnis
die zugehorigen Kartennummern 3644 und 3646 ermitteln. Indem sie in der
Februarausgabe als ,zwei andere Karten der Firma“*** beschrieben sind, gehéren
sie also unmittelbar in den Entstehungskontext der Farbmusterkarten Khaki,
Katechubraun u. Feldgrau und Katechubraune Niiancen auf Baumwollgarn mit

Immedialfarben hergestellt, deren Kartennummern gleichermalen im Verzeichnis

393 Vgl. ebd.
3% Ebd.
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enthalten sind. Mit den Nummern 3642 und 3645 im Register hinterlegt, belegt die
dichte Nummerierung einmal mehr den gemeinsamen Entstehungskontext.

Zugleich fuhrte der aulRerordentliche Bedarf an Militarstoffen auch zur Milderung
der Vorschriften flr die Herstellung der Uniformen, weil auch die Vorrate fur die
Heeresausriustung gestreckt werden mussten. Die Milderung der Vorschriften
im Zuge der Rohstoffnot beeinflusste nicht nur die Produktion von Farbstoffen,
sondern gleichermalien die Qualitat der Gewebe fur den Militdrbedarf. Dass
anstelle der katechubraunen Tone erfolgreich die Immedialfarben Einzug gehalten
haben, belegt die eben besprochene Farbkarte. Vermutlich ist ihr Gebrauch auch
auf ihre einfache Nachbehandlung mit Chromkali, Kupfervitriol und Essigsaure
zuruckzufihren. Sie boten eine billige und sichere Herstellung und besalen eine
sehr gute Echtheit, mit diesen Worten wurden die Farbstoffeigenschaften in der
LZeitschrift fur Farben-Industrie® vom 1. April 1915 beschrieben.3%

Feldgraue Niancen fir Militdrstoffe mit Immedial-Feldgrau

Diese eben genannten Vorzige der Immedial-Feldgrauen Farbstoffe treten auch in
einer weiteren Karte zum Vorschein. Mit No. 3668 auf der Titelseite ausgewiesen
und unter dieser Nummer im Musterkartenverzeichnis erfasst, werden auf den
ersten Seiten die positiven Eigenschaften von Immedial-Feldgrau hervorgehoben.
Neben dem hervorragenden Egalisierungsvermdgen und der sehr guten Wasch-
und Lichtechtheit zeigen sie beim Nachbehandeln mit Metallsalzen kaum eine
Veranderung. Dass es dabei zu keinen gro3en Farbveranderungen kam,
demonstrieren die Probefarbungen der Musterkarte mit Immedial-Feldgrau C3°,
Immedial-Feldgrau CN und Immedial-Feldgrau CB.

Gefarbt wurden jeweils Baumwollgarn, Baumwollfutterstoff sowie Baumwollstoff
fur Zelte und Brotbeutel, wobei die Probefarbungen abermals den Einzug von
Immedialfarbstoffen als Ersatz von Katechu demonstrieren (Abb. 25). Zugleich

3% Vgl. ZFF, Jg. 14, Nr. 7, 01.04.1915, S. 27.

3% VVon der Frankfurter Farbenfabrik wurde fiir Immedial-Feldgrau C eine eigene Farbkarte
herausgegeben. Versehen mit Kartennummer 3659 handelt es sich um einen neuen
Schwefelfarbstoff. Neben seinem vorzuglichen Egalisierungsvermdgen besitzt er eine gute
Wasch- und Lichtechtheit und eignet sich fir helle Grau- und Mischnuancen. Vgl. ZFF, Jg. 14,
Nr. 5/6, 15.03.1915, S. 23. Auch bei Krais wird der Farbstoff in der ,Zeitschrift fiir Angewandte
Chemie® im April 1915 erwahnt und als neuer Schwefelfarbstoff bezeichnet, der als ein Produkt
der ersten acht Kriegsmonate zu begreifen ist. Vgl. ZAC, Jg. 28, Nr. 40, 18.05.1915, S. 245.
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Immedial-Feldgrau C. £ > ¢ 3 et Immedial-Feldgrau CN.

Baumwollgam : ; i Baumwollgarn

20/ Immedial-Feldgrau CN

fee
mit Ch

. 29% Immedial-Feldgrau,C

‘ ‘mit Chromkali und Kupfervitriol nachbehandelt

Baumwollfutterstoff Baumwollfutterstoff

e —

1,75% Immedial-Feldgrau C
| mit Chromkali und Kupfervitriol nachbehandelt

| 1,75% Immedial-Feldgrau ON |
1,75% Immedial-Feldgrau CN
b ¥ | mit Ghromcaltund Kupterviell machbshandet

Baumwollstoff fiir Zelte und Brotbeutel Baumwollstoff fiir Zelte und Brotbeutel

| 1,75% Immedial-Feldgrau C
‘ mit Chromkall und Kupfervitriol nachbehandelt

LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m.b. H, FRANKFURT a. M. LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m.b. H,, FRANKFURT a. M.

Abb. 25

Ausfarbungen auf Baumwollfutterstoff und Baumwollgarn fiir Zelte und Brotbeutel. Feldgraue Niiancen fiir Militérstoffe

mit Immedial-Feldgrau geférbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3668, 0.J., MSR, Inv. Nr.
WG 915.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

verweist die Farbkarte aber auch auf die Diskussion um das Wasserdichtmachen
der Stoffe. Die Wasserundurchlassigkeit der Garne fur Militarlieferungen wurde
unter Uberschriften wie ,Wasserdichte Felduniform“®®” oder ,Das Farben und
Impragnieren baumwollener Garne zu Militarlieferungen“®® eindringlich in
Fachkreisen diskutiert. Wie der ,Zeitschrift fUr Angewandte Chemie® zu entnehmen
ist, erfolgte im Jahr 1915 eine eingehende Prufung der feldgrauen Militarstoffe
auf Licht- und Wetterechtheit. Durchgefiihrt von den Chemikern Eugen Seel**®

%7 Konf., Jg. 25, Nr. 19, 12.05.1910, o.S.
3% ZGT, Jg. 18, Nr. 16, 21.04.1915, S.189.

399 Zuvor beschaftigte sich Eugen Seel bereits mit den Anforderungen an die Haltbarkeit der
Tuche. Vgl. ZAC, Jg. 28, Nr. 84, 19.10.1915, S. 412-416. Seel war als Privatdozent an der
k.k. technischen Hochschule in Stuttgart tatig und publizierte gemeinsam mit Albert Sander
verschiedene Artikel.
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und Albert Sander in Stuttgart, wurden ihre Ergebnisse in der Fachzeitschrift fur
~,Angewandte Chemie“ Anfang des Jahres 1916 publiziert.*® Weiter heil3t es,
dass auch Lederprodukte und ihre Farbungen mikroskopischen Untersuchungen
unterzogen wurden. Erneut treten hier Seel und Sander in Erscheinung, indem
sie ihre Forschungsergebnisse uber die neuen Gerbstoffe und die Gerbmethoden
veroffentlichen. Sie fuhren aus, dass auch bei den Lederlieferungen entsprechen-
de Vorschriften zur Qualitdt des Militarbekleidungswesens vorgeschrieben
waren. Zudem beeintrachtige die Schwefelsaure die Haltbarkeit des Leders sehr
stark.*”" Welche Farbstoffe konkret zum Einsatz fur Militarleder kamen, zeigt die
nachfolgende Farbkarte mit Ausfarbungen von Leder.4%?

Feldgrau auf chrom- und lohgarem Militédrleder

Sie ist ebenfalls als ein Produkt der ersten Kriegsmonate anzufuhren und Tell
des Sammlungsbestandes des Museum Schloss Rheydt. Versehen mit der
Kartennummer 3671 ist sie im Dezember 1914 in den Vertrieb gelangt. Dies
geht aus dem der Farbkarte beigelegten Rundschreiben hervor. Im Briefkopf ist
die Datierung ,Frankfurt a.M., Dezember 1914" angefuhrt. Ebenfalls wird aus
dem Begleitschreiben ersichtlich, dass der wachsende Bedarf des Militars an
feldgrauem Militarleder die Farbenfabrik zur Herausgabe der Karte veranlasst hat:

»,Aus Anlass des jetzigen Bedarfs an feldgrau gefarbtem chrom- und lohgarem Militarle-
der fur Schuhe, Stiefel, Reithosenbesatze, Leibriemen, Taschen und sonstiges Lederzeug
Uberreichen wir Ihnen anbei eine neue Karte."03

400 Vgl. ZAC, Jg. 29, Nr. 25, 28.03.1916, S. 125-129.

401 Vgl. ZAC, Jg. 29, Nr. 67, 22.08.1916, S. 325.

402 F{ir nahere Erlauterungen zum Begriff Chromleder siehe auch: Borgmann 1925, S. 36-40.
403 MSR, Inv. Nr. WG 858.
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Feldgrau auf chrom- und lohgarem Milit#rleder.

Chromgares Kalbleder.

Lohgares Rindleder.

Abb. 26

Probefarbungen, die mit den Farbstoffen Feldgrau KC
und Feldgrau KL hergestellt wurden. Feldgrau auf

i A chrom- und lohgarem Militérleder, Farbenfabrik Leopold
LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m. b. H., FRANKFURT a. M. Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No, 3671, 1914,
MSR, Inv. Nr. WG 858.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Veranschaulicht werden zwei Probefarbungen auf Kalb- und Rindleder, jeweils
mit den Marken Feldgrau KC und Feldgrau KL gefarbt (Abb. 26). Eignete sich das
kraftige und steife Rindsleder beispielsweise als Sohlleder fur das Militarschuh-
zeug, war das Kalbsleder dagegen glatter und feiner. Insofern wurde Feldgrau
KC far chromgares Leder, das in einem Walkfass gefarbt wurde, vorwiegend flr
Handschuhe genutzt. Feldgrau KL dagegen wurde mit der Blrste auf das Le-
der aufgetragen — wegen des Gerbprozesses war es bereits widerstandsfahiger
gegenuber Wasser und schwacher Sauren. Aufgrund dieser Eigenschaften der
Rinderhaute, die im Gerbprozess zu kraftigem Leder verarbeitet wurden, kam
das lohgare Leder beispielsweise fur Schuhsohlen oder auch Sattel und Stiefel in
Betracht.

Wie die angefuhrten Musterkarten verdeutlichen, waren fur die Militarausrustungen
also spezielle Farbstoffe vorgesehen, die von der Militarregierung vorgeschrieben
wurden. Mit Fortschreiten des Krieges konnten jedoch auch Auflockerungen fest-
gestellt werden. Es kam zur Akzeptanz von gewissen Gebinden. Die Immedial-
farben etwa kamen als Ersatz fur Katechu in Betracht. Damit verbunden ist auch
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die Entwicklung neuer Farbstoffe wie beispielsweise Immedial-Feldgrau C. Mit
Blick auf das Musterkartenverzeichnis, insbesondere den Zeitraum 1914 bis 1918,
tritt eine Prasenz der beiden Farbstoffklassen Diamin- und Immedialfarben her-
vor. Ihre Dominanz zeigt sich deutlich in den Probefarbungen, der besprochenen
Farbmusterkarten. So Iasst sich im Zusammenspiel von Musterkartenverzeichnis
und Musterkarten schlieBlich die Reaktion der Farbenfabriken auf die Erforder-
nisse und Anspriche der Kriegsfuhrung zurtckfuhren. Sie veranschaulichen in
welchem Male die Farbenfabriken sich den Farbevorschriften und Neuerungen
der militarischen Behdrden anpassten, sie verfolgten und die Farbstoffprodukti-
on entsprechend umstellten. Zugleich wird ersichtlich, welche Farbstoffe fur die
militarische Ausrustung genutzt wurden, wobei eine Vorherrschaft von Immedi-
al-Feldgrau und Immedial-Katechu und Immedial-Khaki festzustellen ist. Dies ist
auch das Ergebnis der militdrischen Vorgaben, denn:

.Eine Beschrankung auf gewisse Farbstoffe rihrt daher, dal das deutsche Herr vollstandig
feldgrau eingekleidet ist und die Abnahmevorschriften des Bekleidungsbeschaffungsamtes
bestimmten Farbstoffgruppen zum Farben der Ausristungsgegenstande vorschreiben.“4%

Anhand dieser kurzen Passage von Hans Walther, der ,Uber den Krieg und
die Farbenindustrie” im Verein Deutscher Chemiker in Leipzig 1917 sprach,
geht deutlich die Abhangigkeit von der militarischen Fuhrung hervor. Dass die
Anordnungen der Militarbehorde zudem die Anwendung bestimmter Teerfarben
begunstigte, unterstreicht der Farberleiter Richard Romer ruckblickend 1922 fur
die Kupenfarbstoffe fur Wolle. So sind die sehr guten wasch- und lichtechten,
wasserunldslichen Farbstoffe fur den Farbeprozess von feldgrauer, feldgriner
und grauer Besatztuche vorgeschrieben worden. Er erklart, dass dabei nur eine
geringe Menge an Alkali benutzt werden muss, sodass eine Schadigung der
Wollfaser auszuschlieRen ist.“> Der geringe Zusatz an bendétigter Chemikalie
hat sich vor dem Hintergrund des Rohstoffmangels vermutlich auch als forderlich
erwiesen. Eine ahnliche Ansicht vertrat auch Gustav Devin (*1870-11943)%¢,
Oberstabsapotheker im Reichswehrministerium in Berlin. Er argumentiert

404 LFZ, Jg. 1917, Nr. 4, 15.02.1917, S. 62.

405 \gl. ZGT, Jg. 25, Nr. 12, 22.03.1922, S. 132. Mit Blick auf die Farbstofftabellen von Gustav
Schultz ware hier eine tiefergehende Studie Uber die im Handel befindlichen organischen
Farbstoffe lohnenswert. Zu ermitteln ware, wie sich der Umfang an Kipenfarbstoffen vor und
nach dem Krieg anderte, um die Aussage des Farbereileiters Romers mit quantitativen Daten
zu stutzen.

406 \/gl. Kirsch 2009, S. 58, (Zugriff am 15.10.2021).
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jedoch mit der chemischen Konstitution und erlautert, dass die anfanglich mit
Schwefelfarben hergestellten feldgrauen Farbungen aufgrund der mangelnden
Echtheitsanspriiche den Kipenfarben weichen mussten.4%”

AbschlieRend bleibt festzuhalten, dass leider nicht geklart werden konnte, ob
die Farbenfabriken auch Spezialkarten herausgaben, die direkten Bezug zu den
amtlichen Vorschriften des Kriegsministeriums nahmen. Folgende zwei Farbkarten,
die sich im Sammlungsbestand des Museums Schloss Rheydt befinden, legen die
Vermutung Uber die Herausgabe bestimmter Spezialkarten nahe.

Graues und feldgraues Militartuch hergestellt aus Kammzug, loser Wolle und
Kunstwolle der neuen amtlichen Vorschrift entsprechend

Bereits durch den Musterkartennamen hebt sich die Farbkarte von den tbrigen ab.
Auf dem Titelblatt ist kein Logo der Farbenfabrik angefuhrt. Der Titel der Farbkarte
ist mit Schreibmaschine geschrieben. Auch die Kartennummer ,343b“ weicht von
der chronologischen Nummerierung ab. Sie ist dreistellig und mit einem alphabe-
tischen Zusatz versehen. Formal und inhaltlich unterscheidet sie sich von den hier
gezeigten Farbkarten der Frankfurter Firma. Der Titel der Farbkarte stellt einen
eindeutigen Bezug zu den amtlichen Anweisungen her, die seitens der Militarre-
gierung herausgegeben worden sind. Fraglich ist, auf welche Vorschrift sich die
Farbungen beziehen und um welche Bekleidungsvorschrift es sich handelt. Wenn
bereits zuvor einzelne vom Kriegsministerium erlassene, offizielle und amtliche
Bestimmungen in den Kontext von ausgewahlten Farbmusterkarten gestellt wer-
den konnten, ist es an dieser Stelle nicht mdoglich. Die kritische Durchsicht der
»<Armee-Verordnungsblatter von 1910 bis 1920 fuhrte zu keinem Ergebnis. Die
amtliche Vorschrift konnte nicht ermittelt werden. Da die Farbungen jedoch aus
einem Fasergemisch hergestellt wurden, scheint die Farbkarte nicht zu Beginn
des Ersten Weltkrieges entstanden zu sein (Abb. 27).

407 Vgl. Devin 1920, S. 148.
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Abb. 27

Die Probefarbungen veranschaulichen die Ausfarbungen auf dem Fasergemisch in grau und feldgrau. Graues und Feld-
graues Militértuch hergestellt aus Kammzug, loser Wolle und Kunstwolle der neuen amtlichen Vorschrift entsprechend,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 343b, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 777.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Vielmehr liegt nahe, auch im Hinblick auf die bereits skizzierte Rohstoffnot, dass
sie ein Produkt der Beimischungen war. Im Zuge der kriegswirtschaftlichen Be-
stimmungen wurde auf diesem Wege versucht, die textile Mangelversorgung zu
verhindern.#%® Fihrt Otto Sperlich an, dass im Dezember 1915 das erste Militar-
tuch mit Kunstwollbeimischungen abgeliefert wurde, so scheint eine Datierung der
Farbkarte auf das Jahr 1915 nicht ausgeschlossen, in dem es zur Beimischung
von Kunstwolle kam.%®

408 Die Notwendigkeit von Ersatzstoffen unterstreicht auch Walther Rathenau. Er erklarte in seinem
Vortrag am 20. Dezember 1915, gehalten vor der Deutschen Gesellschaft, einer politischen
Vereinigung zusammengesetzt aus Akademikern und politischen Personlichkeiten in Berlin:
,Die preullische Uniformierung mufite in ihrer stofflichen Zusammensetzung geandert werden.
Die Gewebe wurden durch Verwendung von Kammgarn und anderen Erzeugnissen gestreckt;
Helmbeschlage, Kndépfe und andere Zutaten lernten auf die Zuwendung von Sparmetallen
verzichten.“ Rathenau 1916, S. 38.

409 \/gl. Sperlich 1936, S. 30.
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Hechtgrau auf Kammzug

Auch bei der folgenden Farbkarte stellt sich ebenfalls die Problematik einer
eindeutigen Verortung innerhalb des Entstehungskontextes. Obschon sie mit
einer dreistelligen Nummer ,334b“ versehen ist, fehlt der eindeutige, schriftlich
festgehaltene Bezug zu einer entsprechenden militarischen Verordnung.#'® Wann
und fur wen die Probefarbungen auf Kammzug hergestellt wurden, kann an dieser
Stelle nicht geklart werden. Interessant in diesem Kontext ist jedoch der Hinweis,
dersichin ,Lehnes Farber-Zeitung“ von 1910 findet. Der Rubrik ,Briefkasten® ist zu
entnehmen, dass in Osterreich-Ungarn die mittel- und dunkelblaue Uniform durch
Hechtgrau abgelost wurde.*' Die neue Farbgebung der Wehrmachtsuniform trat
mit der Adjustierungsvorschrift fir das k. u. k. Heer von 1910/1911 in Kraft.#'2
So wie Feldgrau das PreuBischblau abgeldst hatte, anderte sich auch die
Osterreichische Uniformfarbe und wurde durch eine Tarnfarbe ersetzt. Mit Blick
auf das Musterkartenverzeichnis der Frankfurter Firma ist festzustellen, dass die
Frankfurter Farbenfabrik weitere Musterkarten mit Probefarbungen in Hechtgrau
herausgab: In dem schriftlichen Register sind mit No. 3666 Hechtgrau auf Garn
u Stickware und mit No. 3669 Hechtgrau auf H’wollstoff notiert. Weder die
Zeitschriftenanalyse noch die sammlungsibergreifende Recherche ermdglichten
bisher, nahere Informationen zusammenzutragen und die Originalkarten zu
ermitteln. lhre Farbkartennummerierung legt eine Verortung innerhalb der
Kriegszeit nahe.

Die aufgezeigten Uberlegungen machen deutlich, dass nicht auszuschlieRen ist,
dassdie beiden letztgenannten Farbkarten als direkte Reaktion auf die militarischen
Bekleidungsvorschriften anzusehen sind. Diese Vermutungen bleiben jedoch
spekulativ, da die dreistellige Nummer als Indiz nicht ausreichend ist.

410 Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 934.

M Fir eine umfassende Darstellung zur Uniformierung und Ausriistung der &sterreichisch-
ungarischen Armee siehe umfassend: Thomas liming, Des Kaisers Rock im 1. Weltkrieg.
Uniformierung und Ausristung der dsterreichisch-ungarischen Armee von 1914 bis 1918, Wien
2002.

412 S0 ist der Rubrik ,Briefkasten* in ,Lehnes Farber-Zeitung® zu entnehmen, dass in Osterreich-
Ungarn die bisherige in mittel- und dunkelblau gefarbte Wehrmachtsuniform durch ein Hechtgrau
abgel6st wurde. Der Farbton wurde von der Militarverwaltung fir die FuBtruppen bestimmt und
bestand aus einer Melange von 70 Prozent Hellkiipenblau und 30 Prozent Weil3. Vgl. LFZ, Jg.
1919, Nr. 19, 01.10.1919, S. 332.
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In Bezug auf die eingangs aufgeworfene Fragestellung wird ersichtlich, dass sich
die Frankfurter Farbenfabrik an die wirtschaftlichen Einschrankungen und Ver-
ordnungen anpasste.*'®* Schliellich fungieren die ausgewahlten Farbmusterblcher
und das Musterkartenverzeichnis als ein Spiegelbild fur die kriegswirtschaftliche
Umstellung und verdeutlichen die Abhangigkeit der Farbkartenproduktion im Zuge
des Rohstoffmangels.*'* Gleichzeitig zeichnet sich ab, dass fir die Militarfarben
von den Farbenfabriken eine Produktion bestimmter Marken erfolgte. Ob
Immedial-Feldgrau C, Feldgrau KC, Immedial-Katechu G oder Immedial-Khaki
GG - sie alle belegen deutlich die Verschrankung von Kriegswirtschaft und
Farbstoffproduktion.*’® In welchem Umfang es sich dabei um Zwischenprodukte
handelt und diese im Zusammenhang der militdrischen Produktionsmallnahmen
der Farbenfabriken stehen, bedurfte eingehender Untersuchungen, die im
Forschungsfeld der Chemischen Analytik anzusiedeln sind. Sie sollten dabei die
Uberlegungen des norwegischen Wirtschaftshistorikers Rolf Harald Stensland
aufgreifen, der in seinen beiden Beitragen die Farbenproduktion der deutschen
Teerfabriken in Relation zu den militarischen Bedurfnissen des Ersten Weltkrieges

413 Andieser Stelle istanzumerken, dass sich gleiches auch fiir die Farbenfabriken Bayer in Elberfeld
feststellen Iasst. Auch sie passten ihre Produktion an die wirtschaftlichen Gegebenheiten und
die militéarischen Forderungen an. Exemplarisch in diesem Zusammenhang ist zu erwahnen,
dass von den Farbenfabriken Pregnol auf den Markt gebracht wurde. Es handelt sich dabei
um ein Produkt mit dem Stoffe wie militdrische Segeltuche impragniert werden konnten. Denn
entsprechend den Vorschriften der Militarbehdrde wurde bezlglich des Farbens verlangt, ,daf}
das Segeltuch eine durch das ganze Stlick gleichmaRig gehaltene, feldgraue, wetterbestandige
Farbe aufweist. DFZ, Jg. 53, Nr. 34, 26.08.1917, S. 322. Gemal diesen Vorschriften musste
Segeltuche also wassersdicht sein und zudem nach dem Farben impragniert werden.

414 Ein ahnliches Bild konnte auch fiir die Elberfelder Farbenfabrik nachgezeichnet werden, indem
sie wie das Frankfurter Unternehmen eine grof3e Anzahl an Musterkarten fir Militarausristungen
produzierten. Dies geht nicht nur aus dem noch existierenden umfangreichen Bestand an
Originalmusterkarten, sondern auch aus ,Lehnes Farber-Zeitung® hervor. Vgl. LFZ Jg. 1914,
Nr. 24, 15.12.1914, S. 449.

415 Auf die Verzahnung verweist auch der Autor G.R. des Artikels ,Farben von baumwollenen und
leinenen Webstoffen in der Kleiderfarberei“, wenn er dullert: ,Fir Feldgrau liefern die meisten
Anilinfarbenfabriken besondere Marken, die auf baumwollene und leinene Stoffe sich leicht
farben lassen und, wenn nicht zu viel Farbstoff angewandt wird, leicht den gewlnschten
Farbton ohne Mischung und Zusatz von anderen Farbstoffen ergeben. Man verwendet z.B.
Diaminfeldgrau oder Direktfeldgrau. Fir ein Grinlichgrau kann durch Zusatz von Diamingrin
oder Direktgrun leicht die richtige Toénung erzielt werden.“ DFZ, Jg. 53, Nr. 25, 24.06.1917, S.
280. Dass besondere Marken flr die militarische Ausrustung benutzt wurden, berichtet auch
die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie* und fuhrt Immedial-Feldgrau RT und Immedial-
Blaugrau HT als Farbstoffe fur die neuen Rockstoffe an. Vgl. ZGT, Jg. 18, Nr. 19, 12.05.1915,
S. 227.
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rickt.#’® Wenngleich er dabei sein Augenmerk auf den Bedarf und die Produktion
von synthetischem Salpeter und Sprengstoffrichtet, lieferter mit seinen empirischen
Angaben Uber die Lagerbestande der Kriegschemikalien der Farbenindustrien erste
neuere Versuche einer wissenschaftlichen Zusammenschau von Kriegsproduktion
und Aufrechterhaltung der Farbstoffindustrie, die er in den Zusammenhang der
Kriegsrohstoffabteilung einbettet.

4 EINZUG DER FARBEN IN DEN ALLTAG

,Die gegenwartige lebhafte Nachfrage fir Feldgrau auf Strickgarn veranlal3t die obengenannte
Firma zur Ausgabe der Karte Nr. 3653.“4"7

Mit diesen Zeilen kindigte die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie®
die Farbkarte Feldgrau fiir Strickgarn der Farbenfabrik Cassella in der
Septemberausgabe von 1914 an. Da es bisher nicht gelang, die Originalmuster-
karte in einem Sammlungsbestand zu ermitteln, unterstreicht die zeitgendssische
Bemerkung einmal mehr, dass die feldgrauen Farbenfragen nicht nur die
Farberpraxis, sondern gleichermallen die Bevolkerung beschaftigten. Schliellich
war es die Forderung des Konsumenten, die zur Herausgabe der Karte mit
feldgrauen Nuancen fihrte.4®

Doch welche Rolle spielte Feldgrau dabei in der deutschen Mode? Und ab wann
kann man vom Einzug in die Damen- und Herrenmode sprechen? Zeichnete sich
moglicherweise schon vor Kriegsbeginn eine Hinwendung zu Feldgrau ab? Die
Erfindung der Synthese von Indigo durch Adolf von Baeyer (*1835-11917)*"° im
Jahr 1879 leitete die kunstliche Herstellung des zweiten wichtigen Farbstoffes,
des Indigoblaus ein. So waren Anfang des 20. Jahrhunderts

416 \gl. Stensland 2009; Stensland 2015. Auch der Historiker Ulrich Cartarius weist in seiner Arbeit
auf die Einschrankungen der Herstellung der Farbstoffe im Ersten Weltkrieg hin und fihrt an,
dass sie lediglich fur Kriegsartikel verkauft wurden. Jedoch fehlen auch hier ndhere Auskinfte,
welche Farbstoffe genau zum Einsatz kamen. Vgl. Cartarius 1982, S. 60.

M7 ZGT, Jg. 17, Nr. 39, 30.09.1914, S. 710.

418 Die feldgrauen Nuancen wurden mit Chromfarben hergestellt. Fir die Grau-Melangen haben
sich vor allem Anthracenchromschwarz PBB bewahrt, denn der blauschwarze Ton zeichnete
sich durch seine gute Licht-, Wasch- und Schweifechtheit sowie seine leichte Anwendung aus.
Vgl. ZGT, Jg. 17, Nr. 39, 30.09.1914, S. 710.

419 Vgl. Neue Deutsche Biographie/Friedrich Klemm 1953, (Zugriff am 16.10.2021).
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»[...] alle Farben darstellbar. Durch die enge Zusammenarbeit zwischen Chemie- und
Textilindustrie — die deutschen Farbenfabriken unterhielten ein einzigartiges Vertretersystem,
die die Textilfabriken von immer neuen Farben Uberzeugten — wuchs die Zahl der Hersteller
von Konfektionsware, die in immer kirzeren Abstanden mit neuen Moden ihre Kundschaft
lockte. 420

Inwelchem Umfang sich die Produktion destextilen Farbenspektrums bewegte, dem
laut des Historikers Arne Andersen keine Grenzen mehr gesetzt waren, wird im Fol-
genden objektbasiert herausgearbeitet. Mit Blick auf das Musterkartenverzeichnis
ist auffallig, dass die Frankfurter Farbenfabrik zwischen 1909 bis 1915 spezielle
,oaisonkarten® produzierte. Deshalb wird unter Berucksichtigung der Modejour-
nale die textile Farbigkeit, wie sie in den Musterkarten zum Vorschein tritt, in den
Kontext der historischen Quellen geruckt. Modejournalistische Beschreibungen
werden somit in Bezug zur farberischen Praxis gesetzt, damit sichtbar wird, wie
sich Modefarben auf dem Textil prasentieren. Fuhrende Fachzeitschriften wie ,Der
Konfektionar®, ,Die Dame®, ,Die Woche®, ,Elegante Welt* wurden dafur gezielt im
Umgang mit dem Terminus ,Modefarbe® und Modefarbwaértern analysiert.*?!

Im Sinne der linguistischen Sprachwissenschaft werden die Verbandszeitschrift
des Handels und die Modejournale hinsichtlich ihrer Sinnrelationen zum Wortfeld
Modefarbe befragt. Die folgenden Analysen basieren auf der Grundlage der
semantisch-strukturalistischen Methodologie, um die Sinnrelationen und die
Bedeutungseinheiten im Wortfeld Modefarbe herauszuarbeiten. In einem zweiten
Schritt werden sie in Beziehung zu den Farbmusterkarten gesetzt, damit im Sinne
der vergleichenden Forschung ihre materielle Umsetzung auf dem Textil erfahrbar
wird. Die Wortbedeutung von Modefarbwortern, wie sie im Sprachsystem konno-
tiert ist und in Erscheinung tritt, wird also in die Alltagskultur Gberfuhrt, damit eine
Zuordnung von bestimmten Farbstoffen gelingt.

420 Andersen 1999, S. 85.

421 Einen fundierten Uberblick mit umfangreicher Bibliografie (iber die deutschen, englischen und
franzdsischen Modezeitschriften gibt Sporhan-Krempel in ihrer Dissertation tUber ,Die deutsche
Modezeitschrift‘. Dass sich um 1900 ein intensiver Diskurs tUber Mode entwickelte, belegt die
umfangreiche Anzahl an Modejournalen, unter denen auch ,Der Konfektionar“ erfasst ist. Fir
das Jahr 1930 notiert die Historikerin fir Berlin allein 56 Modezeitungen. Vgl. Sporhan-Krempel
1935, S. 109.
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4.1 Modefarben: Die Problematik der Farbbezeichnung

Wahrend die Erfindung des ersten synthetischen Farbstoffes durch William Perkin
1856 den Beginn der industriellen Farbstoffproduktion einleitete und Anfang
des 19. Jahrhunderts eine breite Farbskala ermoglichte, ist die Problematik der
Farbtonbezeichnung eine Begleiterscheinung dieser Entwicklung.*?? Gleichzeitig
bedeutet der Ubergang von den Natur- zu den Teerfarbstoffen nicht nur eine
immer groRere Vielfalt, sondern bereitete auch den Einzug der Farbe in den Alltag
vor. Anstelle der teuren Naturfarben konnte sich die Industrie nun preiswerter
synthetischer Farbstoffe bedienen und eroffnete auch der Modeindustrie neue
Moglichkeiten. Die textile Farbigkeit wurde nun fur eine breite Bevolkerung tauglich.
Obschon sich seit den 1870er Jahren in den Modezeitschriften eine verstarkte
Hinwendung zum Thema Mode abzeichnet, die nach Stefanie Watzka als ein
Ergebnis der politischen, kulturellen aber auch wirtschaftlichen Veranderungen zu
begreifen ist, sei das Bedurfnis, sich Uber die Kleidung und die Farbe zu aul3ern,
keine neue Erscheinung.*?® Die sprachliche Verbalisierung der Farbempfindungen
war insofern nicht neu. Bereits 1860 stellte der Lexikograf und Sprachforscher
Daniel Sanders fest, dass der deutsche Farbwortvorrat unerschopflich ist.#?*
Dennoch liegt nahe, dass im Zuge des breiteren Farbenspektrums auch der
Drang zunahm, die Tone genauer zu benennen. Im Hinblick auf die konsultierten
Modejournale wird diese Vermutung nunmehr unterstutzt, in denen sich ein
intensiver Diskurs Uber die Modefarben abzeichnete. So heil3t es in der Berliner
Textilzeitschrift ,Der Konfektionar® in der Aprilausgabe 1910:

.Neben den unverwistlichen Farben, Grau, Blau, Braun, zahlen Hellbeige, Champagne,
Kupfer, rétlich Fraise, auch Kornblumenblau zu den bevorzugten Modefarben. 42

422 (Jper die zeitgendssischen Diskussionen um die Problematik der Farbtonbestimmung
siehe auch: Paquet 1912,

423 \/gl. Watzka 2011, S. 261.
424 \/gl. Sanders 1860, S. 200. Vgl. dazu auch: Jones 2013, S. 7.
425 Konf., Jg. 25, Nr. 15, 14.04.1910, 0.S.
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,Die Dame®, ein anderes Berliner Modemagazin, auf3ert sich in seinem September-
heft von 1916 ahnlich. Die Modejournalistin Elsa Herzog (*1876-11964)*?¢ halt zur
Farbigkeit in den Modehausern fest:

»Als Modefarbe gilt ein sanftes Myrtengriin und ein weiRes Pfauenblau, letzteres viel mit
grauem Pelz verbramt, wahrend Grin sich mit jedem Pelz gut vertragt. Braun und Raben-

blau spielen weiter ihre altgewohnte Rolle und auch Weinrot ist noch viel zu sehen.”?

Es lieRen sich noch weitere Beispiele flir Farbwodrter anfihren, die in den ein-
gesehenen Modejournalen zur Beschreibung von Modefarben dienen.*?® Aller-
dings lassen die angefuhrten sprachlichen Darstellungsmoglichkeiten bereits
die Problematik des Farbenvokabulars erkennen, die der Sprachwissenschaftler
Helmut Gippers in seinem Aufsatz tber ,Die Farbe als Sprachproblem® von 1955
ausfuhrlich eroértert. Er erklart, dass je nachdem, ob man sich aus chemischer
oder psychologischer Sicht Uber Farbe auliert, entweder der Farbstoff oder auch
der Farbeindruck gemeint ist.*?° Dabei unterstreicht er, dass nur von einem ganz
bestimmten Farbton gesprochen wird, wobei das Farbwort flr eine Mehrheit von
Farbtonen verwendbar ist.**° Vor diesem Hintergrund kann fiir die Beschreibungen
in den Modejournalen festgestellt werden, dass Farbworter wie ,Myrthengrin®,
,weiles Pfauenblau®, ,Kupfer® oder auch ,Fraise“ weniger auf die chemische
Konstitution der Farbstoffe verweisen. Vielmehr sind sie das Ergebnis von Sinnre-
lationen und Bedeutungseinheiten des Alltags oder rihren, so der Sprachwissen-
schaftler Iwar Werlen, aus Vergleichen mit Gegenstanden.**!

426 \/gl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o0.J., (Zugriff am 15.10.2021).
427 DD, Jg. 43, Nr. 23, Sept. 1916, S. 30-31.

428 Nicht nur fir den Verbraucher, sondern auch fiir den Hersteller spielte die Bezeichnung eine
wichtige Rolle. Fir den Farber war es von groRer Bedeutung inmitten der Farbstoffvielfalt
zu wissen, welche Handelsprodukte fiur die Farbung der unterschiedlichen Gewebe
erforderlich waren. In diesem Kontext erlautert Berthold Corneley, dass eine Reihe von
Farbstoffbezeichnungen wie ,Papierbraun® oder ,Halbwollbraun® auf das Verwendungsgebiet
referieren, andere wie ,Orange“ und ,Erika“ seien an den Farbton angelehnt. Vgl. Cornely
1951, S. 25.

429 \Vgl. Gipper 1955, S. 136.

430 Vgl. Kottinger 1979, S, 143.

431 Vgl. Werlen 1989, S. 171.
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Ahnlich duBert sich auch Stoeva-Holm und erldutert, dass ,Wohlklang, Originalitat,
Expressivitat“4*? entscheidende Faktoren fiir die Farbbezeichnungen sind, die das
Ergebnis einer Beziehungsubertragung und der mit ihnen verbundenen positiven
Assoziationen darstellen. Umso schwieriger sei deshalb auch eine einheitliche
Farbbestimmung. Das Kernproblem, das sich hier offenbart, ist die subjektive
Wahrnehmung von Farben. Selbst die Fachwissenschaft ist sich nicht einig tGber
die Anzahl der vorhandenen Farben und ihrer Kennzeichnung. An dieser Stel-
le konnte ein Exkurs in die Historie zur Farbenlehre und Wahrnehmungspraxis
folgen, dies ist jedoch nicht das Ziel. Vielmehr geht es darum, das von Gipper
beschriebene ,theoretische Kernproblem von der sprachlichen Natur unserer
Farbbegriffe“s*® zu verdeutlichen, damit die Schwierigkeiten im Umgang mit den
Farbnamen offensichtlicher werden. Seit jeher beschaftigt die Lehre zur Ordnung
und Wahrnehmung der Farben die Wissenschaft und fuhrte insofern auch zur
Herausbildung unterschiedlicher Theorien.

Wie bereits im ersten Teil der Arbeit erwahnt, unterstreicht Goethe in seinem
Hauptwerk ,Zur Farbenlehre“ von 1810 die Zuordnung von bestimmten Farben zu
Eigenschaften, Empfindungen und Geflihlen. Dabei unterschied er eine physische
und psychische Wirkung und begrindete eine sinnlich-sittliche Farbtheorie,
die noch heute als Grundlage fiir die Farbpsychologie gilt.#** Der deutsche
Chemiker und Philosoph Wilhelm Ostwald (*1853-11932)4% dagegen propagierte
einen wissenschaftlichen und praxisorientierten Ansatz. Unter physikalischen,
chemischen und psychologischen Kriterien versuchte er ein Ordnungssystem
fur die Farben zu erstellen. Im Auftrag des Deutschen Werkbundes betrieb er
seit 1914 farbtheoretische Studien, die nicht nur einen theoretischen, sondern
gleichermalen einen praktischen Nutzen fur die Industrie und das Handwerk haben
sollten.**® Intensiv beschaftigte er sich dabei mit der Farbenordnung. SchlieRlich
entwickelte er eine Farbnormierung, indem er mit seinem Farbnormenatlas ein
System zur Feststellung bestimmter Farben schuf.*”

432 Stoeva-Holm 1996, S. 75.

433 Gipper 1955, S. 136.

434 Vgl. Goethe 1858, S. 249-300.

435 Vgl. Neue Deutsche Biographie/Hans-Georg Bartel 1999, (Zugriff am 15.10.2021).

4% Eingehend wird die Farbmessung und Farbtonbezeichnung auf der Jahresversammlung des
Deutschen Werkbundes 1910 diskutiert, der sich um die Herausgabe einer Farbkarte fur die
Praxis bemuhte. Vgl. Paquet 1912, S. 76.

437 Der von Ostwald 1917/1918 publizierte Farbenatlas umfasste 2500 Tone, wohingegen sein im
Jahr 1920 veroffentlichter Farbnormentlas sich auf 680 Farbnormen beschrankte.

122



Parallel zu den Bestrebungen Ostwalds entstanden auch andere Modelle zur
systematischen Farbordnung wie beispielweise ,Baumanns Neue Farbentonkarte®.
Paul Baumann (*1869-11961)*%, ein Zeitgenosse Ostwalds, Malermeister und
Farbtheoretiker, veroffentlichte diese gemeinsam mit dem Maler Otto Prase
(*1874-11956)** im Jahr 1912. Sie wollten dem Handwerk damit ein System
der Farbtonbezeichnung zur Verfugung stellen. Geleitet von den eigenen
Schwierigkeiten aus der Praxis, sollte das Ordnungsschema als Hilfestellung
dienen, denn wie Baumann in seiner EinfUhrung hierzu festhalt:

,In langjahriger Praxis habe ich allzuhaufig empfinden mussen, welche Schwierigkeiten
es verursacht, zwischen dem Maler und seinem Auftraggeber oder zwischen Meister und
Gehilfen eine Verstandigung Uber einen bestimmten Farbenton herbeizuflihren, da Worte
allein, seien sie auch noch so gut gewahlt, nur selten der Erzielung einer solchen geni-
gen, es vielmehr auch im gunstigen Falle oft einer ganzen Reihe Probeaufstriche bedarf,

bis der fragliche Ton festgestellt ist.“44

Mit Blick auf die farberische Praxis scheint besonders das von Baumann und Pra-
se entwickelte System der Farbenabstufung relevant. Die Grundlage bilden ein
48-teiliger Farbtonkreis sowie eine ,Farbentreppe®. Sie geben Auskunft Gber die
Abstufung der Stammfarben.**' Die einzelnen Farbnuancen, mit den unterschied-
lichen Helligkeitsstufen, wurden mit Buchstaben beschrieben und mit Zahlen-
werten gekennzeichnet. Daraus liel3en sich die Aufhellungsstufen identifizieren.
,Baumanns neue Farbentonkarte — Die Grundlage des Farbensystems Prase“
ermoglicht erstmals eine verstandliche Farbabstufung, indem mit den Anfangs-
buchstaben der Farben gearbeitet wird. So steht P fur Purpur, R fir Rot und O fir
Orange. Die Abstufung innerhalb dieser Farbtone wird schlie3lich mit gro3en und
kleinen Buchstabenzusatzen beschrieben. Die Kombination von Or beschreibt
etwa, dass Orange nach Rot neigt. Mit Cgg dagegen wird formuliert, dass es
sich um ein Citrongelb handelt, das stark nach Grin neigt. Eingehend erklart wird
das System dabei in der ,Deutschen Farber-Zeitung“ von 1917. Auf zwei Seiten
werden die Grundzuge zur Abstufung und Benennung der Farbentdne nach Paul
Baumann und Otto Prase vorgestellt und mit der zeitgendssischen Meinung des
Autors — es ist lediglich das Kurzel Sp. vermerkt — versehen, dass es vielverspre-
chend ist. Man hoffe, dass die urspruinglich fir den Maler konzipierte Farbkarte
auch in den Farberkreisen auf Anerkennung stof3e.*42

438 Vgl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o.J., (Zugriff am 15.10.2021).

439 Vgl. Katalog der Deutschen Nationalbibliothek o.J., (Zugriff am 15.10.2021).
440 Baumann 1912, S. 5.

441 Dazu einflihrend auch: Bendin 2012, (Zugriff am 28.09.2020).

442 \/gl. DFZ, Jg. 53, Nr. 31, 05.08.1917, S. 297.
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Dass das System der farberischen Praxis dienlich sein konnte, belegt Paul Krais.
Intensiv diskutiert er die verschiedenen Systeme der Messung und Benennung
von Farbténen in der ,Zeitschrift flir Angewandte Chemie® und wendet dabei das
Baumannsche Verfahren in Zusammenarbeit mit verschiedenen Farbenfabriken
auf dem Gebiet der Farberei an. Er erlautert:

,Man nehme die Baumannsche Farbentonkarte und damit auch das Baumannsche
Nomenklatursystem als eine Grundlage an. Sie sind noch feinerer Ausbildung fahig,
genligen aber doch in ihrer jetzigen Form schon fiir viele industrielle Zwecke und sind daher
vielseitiger Einfihrung fahig und wirdig.“3

Vor diesem Hintergrund scheint es nun angebracht, die zuvor skizzierten
theoretischen Uberlegungen zur Farbenbezeichnung in Bezug zu den historischen
Gebinden der Farbenfabriken zu setzen. Wie bereits in Kapitel 2 vorgestellt, ist
ein Grofteil der Farbstoffe mit Buchstabenzusatzen versehen. Neben einfachen
GroRbuchstaben, die den Farbstoffbezeichnungen wie Benzoformblau B#* folgen,
sind aber auch Kombinationen aus zwei Grol3buchstaben wie Anthracyaningrau
GL** auszumachen. Es handelt sich bei den beiden Beispielen um Farbstoffe
der Farbenfabriken Bayer. Dieses Klassifizierungssystem wird aber scheinbar
auch von den uUbrigen Farbenfabriken aufgegriffen, die im Bestand verzeichnet
sind. Unter Berucksichtigung der historischen Gebinde wird deutlich, dass
auch die Firmen um eine Abstufung und Benennung der Farben bemuht waren.
Jedoch zeigt sich im Vergleich zu Baumanns Farbenkarte auch, dass dort nicht
alle Buchstabenkonstellationen angefuhrt sind. Eine Lesbarkeit aller auf den
Originalgebinden angefuhrten Bezeichnungen steht noch aus. Entsprechende
Quellen mit Informationen zur betriebsinternen Nomenklatur konnten bisher nicht
ausgemacht werden.

443 ZAC, Jg. 27, Nr. 6, 20.01.1914, S. 37. Dass auch die Frankfurter Farbenfabrik Cassella auf
Buchstabenzusatze zur Kennzeichnung und Abstufung einzelner Farbstoffe zurtckgriff geht
deutlich aus einer Farbkarte im Hessischen-Wirtschaftsarchiv hervor. Lediglich mit dem
Firmennamen ,Frankfurter Anilin-Farben-Fabrik, Leopold Cassella & Co., Frankfurt a.M.”
betitelt zeigt die Karte 30 Ausfarbungen; darunter leuchtende Blau-, Violett- und Tirkistone.
Besonders eindrucksvoll sind die Probefarbungen der Farbstoffe Alkali Blau und Methyl Violett,
die in verschiedenen Ausfarbungen nuanciert werden: Ausfarbungen in Alkali Blau B, Alkali Blau
BB, Alkali Blau BBB, Alkali Blau BBBB, Alkali Blau BBBB, Alkali Blau BBBBBB demonstrieren
die unterschiedlichen Helligkeitsstufen auf dem Gewebe — auch Methyl Violet wird in sechs
unterschiedlichen Helligkeitsstufen ausgefarbt. Vgl. HWA, Inv. Nr. 214/3141.

44 HSNR, Inv. Nr. HN-1161.
4% HSNR, Inv. Nr. HN-3295.
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Wie notwendig jedoch ein einheitliches System zur Bezeichnung war, hebt auch
Ernst Kraus in der textiltechnischen Fachzeitschrift ,Melliand“ hervor. Obschon die
Farbenfabriken mit inren Musterkarten dem Farber bereits hilfreiche Anweisungen
fur Farbungen geben, sind all diese Bestrebungen doch sehr lickenhaft. Deshalb
ist es nach seinen Ausfuhrungen winschenswert, wenn

»...] die deutschen Farbenfabriken fir die von Ostwald genormten Farben die preiswertesten
Farberezepte in gewdhnlicher und guter Echtheit ausarbeiten wirden. Noch vorteilhafter fur
den Konsumenten ware es freilich, wenn die gesamte deutsche Interessengemeinschaft
eine gemeinsame Farbkarte mit den preiswertesten Farbstoffkombinationen herausgeben
wuirde; die Farbenfabriken wirden durch Einreihung ihrer wichtigsten Farbstoffe in die
angeregte Farbennorm der Textilindustrie einen grof3en Dienst erweisen. 446

Ein Fortschritt auf diesem Gebiet bedeutete schlieBlich die Einfuhrung der
normierten Farbenkarte. Entwickelt vom Reichausschuss fur Lieferbedingungen
wurde die RAL-Farbkarte 1927 eingefuhrt. Sie ermdglicht die Verstandigung tuber
Farben, indem in ihr Standardfarben mit konkreten Bezeichnungen hinterlegt
sind. Mit dem Referenzsystem gelingt also eine einheitliche Kommunikation tuber
bestimmte Farbtone. Das macht einen Austausch von Farbmustern nicht mehr
erforderlich.

Wie sich die Situation vor der Einfuhrung der industriellen Farbstandards
darstellte, wird im Folgenden herausgearbeitet. Es ist zu untersuchen, wie sich die
Farbenfabriken aber auch die Modejournale im Umgang mit den Farbkodierungen
aulern und wie die ,Sprachfarben® ihre materielle Anwendung auf dem Gewebe
erfahren. Denn unter den poetisch anmutenden Farbnamen wie ,Framboise®,
,Cerise“ oder ,Bordeaux” kdnne man sich doch nur wenig vorstellen, wie bereits
Paul Krais konstatierte.**” Die Probleme in der Bezeichnung von Farben waren
nicht nur dem Chemiker und Farber, sondern auch den Modejournalisten bekannt.
So etwa stellt M. von Quednow, der Autor des Artikels ,Symbolik der Farben® in
der Modezeitschrift ,Elegante Welt“ im Jahr 1914 fest, dass die deutsche Sprache
zu arm ist, um die Vielfalt von Nuancen zu beschreiben.**® Deshalb bediene man
sich beispielsweise dem franzosischen Vokabular, sodass Worter wie ,Fraise®,
,Cerise“, ,Taupe“oder ,Ciel“ zur Beschreibung von Modefarben verwendet wirden.

446 Mell., Jg. 5, Nr. 11, 1924, S. 731.
4“7 Vgl. ZAC, Jg. 27, Nr. 6, 20.01.1914, S. 25.
448 \Vgl. EW, Jg. 1914, Nr. 9, 04.03.1914, S. 15.
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Unerwahnt bleibt dabei, dass bestimmte Bezeichnungen auch aufgrund ihres
Klanges gewahlt wurden, indem lockende Farbworter den Konfektionsgeschaften
gewiss eine bessere Vermarktung versprachen.*4°

Welcher fachsprachlicher Termini sich die Modezeitschiften bedienten,
ist bisher kaum erforscht. Eine konkret an den Modejournalen orientierte
Wortschatzforschung leistete bisher ausschlief3lich Hanspeter Ortner.#%° Am Institut
fur Germanistik der Universitat Innsbruck tatig, hat er mit ,\Wortschatz der Mode“ in
sprachwissenschaftlicher Hinsicht einen wichtigen Beitrag geliefert. Gestltzt auf
seine methodologischen Ansatze zur lexikalischen Analyse der Beschreibungen
von modischen Gegenstanden, ricken nun die Versprachlichungen der
Modefarben in den Fokus. Obschon er sich in seiner quantitativ linguistischen
Erhebung den in den Modezeitschriften gebrauchten Farbwoértern zugewandt hat,
nimmt die Analyse nur einen vermeintlich kleinen Raum ein. Zudem erstreckt sich
der Untersuchungszeitraum auf 1960 bis 1974. Dennoch soll und kdnnen seine
Uberlegungen den Ausgangspunkt fiir die folgende Betrachtung liefern, indem zu
untersuchen ist, ,nach welchem Prinzip die Welt der modischen Gegenstande
versprachlicht wird“*' und inwiefern sie eine materielle Anwendung auf der Faser
erfahren. GemalR dieser Fragestellung werden in Forschungsminiaturen vier
Farbmusterkarten naher betrachtet, die durch ihre Probefarbungen die materielle
Anwendung der Modefarben auf der Faser demonstrieren. Ermittelt durch die
TiefenerschlieBung der Musterkartensammlung, werden sie nun hinsichtlich
ihrer Farbnuancen befragt, die in den Kontext der modejournalistischen Bericht-
erstattung gesetzt werden.

449 Paul Krais stellt in diesem Zusammenhang ebenfalls fest: ,Dal in den Konfektionsgeschéaften
und ahnlichen Kaufhausern, wo viel mit Farben zu tun ist, ungeheuerliche Versuche gemacht
werden, die Farbenunterschiede und besonders die zeitweilig herrschenden Modefarben in
lockender Weise zu bezeichnen, liegt auf der Hand.“ ZAC, Jg. 27, Nr. 6, 20.01.1914, S. 25.

450 Erstmalig legte Ortner eine umfassende Studie vor. Ansonsten wurde das Thema in Aufsatzen
neben Klaus 1989 von Bryant bearbeitet: Margaret M. Bryant, Names and Terms Used in the
Fashion World, in: American Speech, Jg. 45, Nr.3/4, 1970, S. 168-194. Die empirische Studie
der Germanistin Stoeva-Holm, die zugleich 1996 als Dissertation eingereicht wurde, zahlt zu
den neueren Forschungsarbeiten. Vgl. Stoeva-Holm 1996.

451 Ortner 1981, S. 60.
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4.2 Saison-Farben in den Farbmusterbiichern

Die Farbworter, die Eingang in die Modebeschreibung zwischen 1910 bis
1915 erhalten haben, sollen exemplarisch anhand ausgewahlter Beispiele aus
der Berliner Modezeitschrift dargelegt werden.*? Gegriindet durch Leopold
Schottlaender (*1860-11919)*2 im Jahr 1886, zahlte ,Der Konfektionar” um 1900
zu einem etablierten Fachblatt der Bekleidungs- und Textilwirtschaft, das Mode-
und Gesellschaftsberichte aus Paris, Wien, London und Berlin beinhaltete.*%
Zu jener Zeit galt Berlin als Absatzgebiet der Konfektionare — dies spiegelt sich
auch an der Anzahl der Konfektionsfirmen wieder. So fuhrt Julia Schnaus uber die
deutsche Bekleidungsindustrie 1918 bis 1973 an, dass der Grol3teil der Damen-,
Kinder- und Herrenkonfektion in Berlin gefertigt wurde.*

Die Konzentration auf dieses Modeblatt ist insofern auf seine Stellung als
fuhrendes Modemagazin zurlckzufihren. Die Farbauslegung, wie sie in den
modejournalistischen Beschreibungen in Erscheinung tritt, wird in Beziehung
zu ihrer materiellen Ausfarbung auf dem Gewebe in Form von sogenannten
Saison-Farbenkarten gesetzt. Diese standen allen Fachkreisen der Textilindustrie
zur Verfugung, die neben der Kurzlebigkeit der modischen Téne die kurzfristige
Herausgabe der Farbkarten bemangelten.**

452 Dije Farbigkeit der Accessoires wie Hite oder Handschuhe findet dagegen keine Berlck-

sichtigung. Es hatte den Rahmen der Arbeit bei weitem Uberschritten, da die Einsicht
fachbezogener Periodika wie beispielsweise ,Die Modistin. Fachzeitschrift fir die gesamte
Damenhut- und Putzbranche® erforderlich gewesen ware. Sie wurde ebenfalls in Berlin heraus-
gegeben und war von 1893 bis 1933 eines der fiihrenden Periodika in diesem Gewerbe.
Vgl. Droge 2017, S. 61. Darlber hinaus sind im Musterkartenbestand bis auf geringe Ausnahmen
wie Moderne Farben auf Federn wenige Farbmusterblcher auszumachen, die spezifische
Ausfarbungen von Accessoires zeigen. Die Intention, die Farbnamengebung in Relation zu den
Farbmusterblichern zu setzen ware also aufgrund fehlendem Objektmaterials nicht umsetzbar.
Deshalb erfolgt die Konzentration auf die Bekleidung.

453 \/gl. Neue Deutsche Biographie 0.J., (Zugriff am 15.10.2021).

454 Bis zu seinem Tod 1919 hatte er die Leitung des Fachblatts flir die Damenbranche inne, die
erstmalig am 20. Januar 1886 erschien. Vgl. Hagen 1965, S. 6, (Zugriff am 20.02.2020).

485 \Vgl. Schnaus 2017, S. 67.
456 \/gl. ZGT, Jg. 24, Nr. 51, 21.12.1921, S. 514.
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Dass die Frankfurter Farbenfabrik Cassella bestimmte Saison-Farbenkarten pro-
duzierte, ergab die ErschlieRung des Musterkartenverzeichnisses.*’” Mit Hilfe der
historisch-archivalischen Methode konnten sie im Bestandsverzeichnis analysiert
werden. Sie ricken nun ins Zentrum der Mikroanalyse.

Saison-Farben Karte 1909/1910

Der Titel der Farbkarte wurde handschriftlich mit der entsprechenden Karten-
nummer 3042 im Verzeichnis notiert. Die Originalkarte befindet sich im Samm-
lungsbestand des Museums Schloss Rheydt und gibt einen Eindruck von den
Modefarben. Gezeigt werden 162 Probefarbungen, hergestellt mit leicht egali-
sierenden Farbstoffen: sauerfarbende Farbstoffe, die dem kochenden Bad zu-
gesetzt wurden.**® Besonders fir die Modefarben ist die Egalisierungsfahigkeit
der Farbstoffe entscheidend, da sie aussagt, ob die Gebinde gleichmalig auf
die Faser aufziehen. Farbstoffe, die nur einzelne Stellen starker anfarben und
ungleichmaRig in die Faser eindringen, waren dagegen weniger gut geeignet.**®
Daraus erklart sich schliel3lich auch, dass in der Farbkarte nur Farbstoffe mit
einem guten Egalisierungsvermogen angefuhrt sind. Sie hatten im Vorfeld eine
entsprechende Brauchbarkeit vorzuweisen, um uberhaupt als Farbstoff fur Mode-
farben verwendet werden zu kdnnen.

Bemustert werden die unterschiedlichsten Nuancen des Farbkreises, von hellen
bis zu dunklen Ténen. Wahrend die ersten 135 Proben die Grundfarben und
einzelne Nuancenfarbungen zeigen, treten besonders die Farbungen 136 bis 144
hervor (Abb. 28/29). Sie umfassen helle Muster in einem grellen Gelb, kaltem
Blau, Grasgrin und Rosa.

47 Die Herausgabe von den sogenannten Saison-Farbenkarten wurde nach mehrjahriger
Unterbrechung von der Farbenfabrik 1922 wieder aufgenommen. Mit Blick auf das
Musterkartenverzeichnis kann diese Aussage bestatigt werden. Vgl. ZGT, Jg. 25, Nr. 38,
20.09.1922, S. 421.

48 \/gl. LFZ, Jg. 1911, Nr. 3, 01.02.1911, S. 47.
459 \/g|. Ruggli 1925, S. 52.
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Abb. 28

Der Nuancenreichtum der ersten Ausfarbungen umfasst den gesamten Farbkreis und bewegt sich in einer satten Farbig-

MSR,

keit. Saison-Farben Karte 1909/1910, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, o.J.,

Inv. Nr. WG 750.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel
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Abb. 29

Farben

Karte 1909/1910, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG 750.

Dass auch helle grelle Farbungen hergestellt werden konnten belegen die Probefarbungen 136 bis 144. Saison-
© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel
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Deutlich treten bereits hier die Probleme in der Farbbezeichnung zum Vorschein,
da das Farbempfinden ein Resultat der subjektiven Empfindung ist — die Pro-
blematik wurde bereits im Vorangegangenen skizziert. Ob die Farbwoérter, mit
denen die Probefarbungen um 1910 beschrieben wurden, unserem heutigen
Vokabular ahneln, ist durchaus fraglich. In diesem Kontext erscheint ein Blick in
die Modebeschreibungen jener Zeit sinnvoll, um einen Eindruck des historischen
Farbenvokabulars zu gewinnen und sich diesem anzunahern. So werden in der
Aprilausgabe die Damenkleiderstoffe fur die Wintersaison 1910/1911 folgender-
malden angekundigt:

»von den mannigfachen Modefarben sind neben grauen, grinlichen und blaulichen Ténen in
erster Linie Fraise, Koralle und Kaiserblau starker zur Verwendung gekommen.“460

Und in der Ausgabe Ende April heil3t es konkret fur Blusenstoffe, die im Winter
erscheinen:

»In den Blusenstoffmusterungen werden fur Winter mehr wie sonst bunte Effekte und lebhafte
Farbenstellungen angewandt, hierbei spielen Rot, Kornblumenblau, Koralle, Gobelinblau,
Fraise als neue Modefarben eine sehr grol3e Rolle.*¢!

Farben wie ,Erica, Lindenblute, Reseda, Lila, Koralle, Lachs, Blau, Nil und Rosa
haben bisher noch nichts an ihrer Beliebtheit eingebl3t“¢2, heildt es weiter in der
Maiausgabe 1910 und zahlen insofern ebenfalls zur Farbpalette der Damenmode.

Fashionables Shades 1911/1912

Ein ahnliches Farbenspektrum bietet auch die Saison-Farbenkarte fur das
Jahr 1911/1912, die unter No. 3349 im Musterkartenverzeichnis erfasst ist. Als
Originalmusterkarte liegt sie jedoch nur als englische Ausgabe im Museum
vor, die deutsche Ausgabe konnte im Hessischen-Wirtschaftsarchiv ermittelt
werden.*®® Wie andere Farbenfabriken hat auch Cassella ihre Musterkarten in
unterschiedlichen Sprachen wie Englisch oder Franzdsisch vertrieben. So sind
Musterkarten wie Diaminfarben von hervorragender Lichtechtheit in direkter und in
entwickelter Farbung auf Stiickware beispielsweise zweisprachig, in Deutsch und

460 Konf., Jg. 25, Nr. 15, 14.04.1910, o.S.
461 Konf., Jg. 25, Nr. 17, 28.04.1910, o.S.
462 Konf., Jg. 25, Nr. 20, 19.05.1910, o.S.
463 \Vgl. HWA, Inv. Nr. 214/3130.
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Abb. 30

Das Farbenspektrum der ersten 42 Probefarbungen. Fashionable Shades 1911/1912, Farbenfabrik Leopold Cassella &
Co. GmbH Frankfort a.M., No. 3349, 0.J., MSR , Inv. Nr. WG 895.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Englisch verfasst.“6* Daneben finden sich aber auch dreisprachige Ausgaben wie
Umschlagpapiere, gefarbt mit Diaminechtfarben in méglichst guter Lichtechtheit
— in deutsch, englisch und franzdsisch.*®> Andererseits existieren aber auch
Musterkarten wie Fashionable Shades, die eigene Auflagen in englischer Sprache
erhielten. Wie die Farbenkarte von 1909/1910 wurden auch hier die Muster mit
leicht egalisierenden Farbstoffen ausgefarbt. Das Farbenspektrum ist jedoch
etwas umfangreicher. Nicht 123, sondern 234 Proben werden veranschaulicht.
Der Nuancenreichtum besteht auch hier aus dem gesamten Farbkreis und enthalt
zahlreiche Zwischentdne. Die Ausfarbungen erscheinen im Vergleich jedoch etwas
satter und kraftiger, gerade unter BerlUcksichtigung der ersten 16 Farbungen.
Diese sind in rosa, turkis, violett, grin und orange gehalten (Abb. 30).

464 \Vgl. MSR, Inv. Nr. WG 987.
465 \/gl. MSR, Inv. Nr. WG 984.
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Ahnlichkeiten lassen sich dagegen in den grellen Ausfarbungen erkennen. So
weisen die Farbmuster 136 bis 144 der Saison-Farben Karte 1909/1910 (Abb.
29) deutliche Parallelen zu den Farbproben 151 bis 162 in Fashionable Shades
1911/1912 auf (Abb. 31).

Betrachtet man die Farberrezepte beider Musterblcher, so fallt auf, dass ahnliche
Farbstoffe wie Cyanole FF, Orange GG oder Saureviolett 6BS, jedoch in unter-
schiedlicher Kombination und Farbstoffmengen verwendet wurden.

Parallelen in den Farbténen, wie sie in den beiden Farbkarten zum Vorschein treten,
sind auch in der Modeberichterstattung von 1911 festzustellen. So beschreibt ein
Korrespondent aus der Glauchau-Meeraner Textilindustrie im ,Konfektionar® in
der Septemberausgabe die Neumusterung fur den Sommer 1911 wie folgt:

»In der Hauptsache werden folgende Tdne bevorzugt: Flieder, Paon, Blaugrau, Pfaublau,

Olive, Honig, Kupfer, Reseda, Lindenbliite und einige Modefarben."4%¢

466 Konf., Jg. 25, Nr. 39, 29.09.1910, o.S. 132



Kann angesichts dieser Termini jedoch eine Zuordnung zu einzelnen Probefar-
bungen gelingen? Hilfreich in diesem Kontext kdnnten die Muster-Beilagen der
,Deutschen Farber-Zeitung“ sein, die zuvor an einigen Stellen zitiert wurde.
Informierte die Fachzeitschrift sowohl den praktischen Farber als auch den Ko-
loristen Uber die Neuerungen auf dem Gebiet der Farberei-Industrie, zeigen die
Muster-Beilagen bestimmte Farbungen auf Textilien. Hergestellt wurden sie in
der Appreturschule zu Krefeld oder in dem eigenen Versuchslaboratorium der
Redaktion.*¢”

Versehen sind die unterschiedlichsten Farbungen von roher Baumwolle,
Baumwollgarn, Seide oder Filzwolle mit Erlduterungen. Sie geben Auskunft
Uber die verwendeten Farbstoffe. Auffallig ist, dass einzelne Farbungen,
die als ,Eigene Ausfarbungen“ angeflhrt sind, mit bestimmten Modefarben
wie ,Kornblumenblau“ oder ,Fraise“ bezeichnet werden. Erstmalig sind den
Ausfarbungen nun Modeworter zugeordnet und machen eine Zusammenfihrung
von sprachlicher Modebeschreibung und materieller Umsetzung auf dem Textil
mdglich — zumindest flr einige Muster. Denn die Problematik liegt darin, dass die
beiden Saison-Farbenkarten ausschliel3lich Probefarbungen auf Baumwollstoffen
enthalten. Es handelt sich also um bereits gefarbte Gewebe. Die Muster-Beilage
umfasst dagegen separat gefarbte Fasern und Gewebe. Zudem sind nicht alle
Muster mit den synthetischen Farbstoffen der Farbenfabrik Cassella hergestellt,
sondern es sind auch Hersteller wie die Farbenfabriken Bayer oder die Farbwerke
Hoechst vertreten. Optisch gesehen, lassen sich durchaus Ahnlichkeiten
zwischen einzeln gefarbten Fasern und Stoffmustern der Musterkarten erkennen.
Mit Modebraun betitelt, zeigt die Ausfarbung Nr. 121 in der Muster-Beilage
der ,Deutschen Farber-Zeitung“ vom Juni 1910 lose Baumwolle (Abb. 32). Sie
wurde mit Immedialbraun BR und Immedialorange C gefarbt.*¢® Eine ahnliche
Farbnuance weist auch die Probefarbung Nr. 31 in der Saison-Farben Karte

467 Die Muster-Beilage No. 4 wird wie folgt beschrieben: ,Gefarbte Textilien aus der angesehenen
Farberei oder Druckerei, in der konigl. Farberei- und Appreturschule zu Crefeld oder dem
eigenen gut eingerichteten Versuchslaboratorium der Redaktion.“ DFZ., Jg. 1889/90, Nr. 1,
0.S.

468 Braun scheint fir diesen Zeitraum eine beliebte Farbe zu sein, wie es auch die weiteren
Probefarbungen der Musterkarte demonstrieren. So schreibt ,Der Konfektionar® in diesem
Kontext und unterstreicht damit die Beliebtheit dieser Farbe: ,Sehr bemerkenswert ist, dal}
Braun, vom hellen Modebraun bis zum dunklen Kaffeebraun, als Modefarbe der Sommersai-
son groRere Bedeutung erlangen soll. Braun ist in letzter Zeit ziemlich grol fir Winter disponiert
worden, und man wird um so mehr in dieser Hinsicht auf eine gesteigerte Nachfrage rechnen
kdnnen, als Braun bereits seitens der Putzbranche als Modefarbe sehr bevorzugt wird.“ Konf.,
Jg. 25, Nr. 27, 07.07.1910, 3. Seite der 10. Beilage.
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Abb. 32 Abb. 33

Muster-Beilage der Farberzeitschrift mit der Ausfarbung Die Ausfarbung Nr. 31 zeigt eine ahnliche Farbgebung
Nr. 121 eines Modebrauns, gefarbt mit Inmedialbraun BR obwohl sie mit anderen Farbstoffen hergestellt wurde.
und Immedialorange C der Farbenfabrik Leopold Cassella Saison-Farben Karte 1909/1910, Farbenfabrik Leopold
& Co. GmbH Frankfurt a.M., auf loser Wolle. DFZ, Nr. 31, Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, o0.J.,
Jg. 46, 31.07.1910, Muster-Beilage No. I. MSR, Inv. Nr. WG 750.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

1909/1910 auf (Abb. 33). Bei Durchsicht der Farbrezepte zeigt sich jedoch, dass
sie nicht mit Immedialfarbstoffen hergestellt wurde. Es kamen Cyanol-Echtgrin G
pat., Sauregelb AT und Lanafuchsin SG zum Einsatz.

Farbliche Parallelen sind auch fur Fashionable Shades 1911/1912 auszumachen.
So ahnelt die Ausfarbung Nr. 208 der grauen Nuance, die sich in der Muster-
Beilage der ,Deutschen Farber-Zeitung“ vom Februar 1912 findet (Abb. 34/35).
Betitelt mit Graublau auf Baumwollgarn weisen Gewebe und Faser optisch eine
ahnliche Tonalitat auf — obwohl wiederum andere Farbstoffe zum Einsatz kamen.

Dieses Prinzip des optischen Vergleichs entspricht dem Verfahren der Be-
musterung, wie es die Farbenfabriken vornahmen.

,Modefarben genau und schnell nach Muster zu farben, ist wohl die Achillesferse samtlicher
Farber. Denn diese Farben kénnen eben nur durch Mischungen und Combinationen der
bereits angefiihrten Farben erzielt werden, und es dirfte auch beim Nichtfachmanne ein-
leuchtend sein, dal} bei der groRer werdenden Zahl der anzuwendenden Farbstoffe auch die
Gefahr grofRer werden muf, die bestimmte Niance zu treffen.“46°

469 Joclét 1877, S. 344.
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Abb. 34 Abb. 35

Die Ausfarbung Nr. 208 zeigt eine graue Farbgebung. Muster-Beilage der Farberzeitschrift mit der Ausfarbung
Fashionable shades 1911/1912, Farbenfabrik Leopold Nr. 21 eines Graublaus auf Baumwollgarn, gefarbt mit Dia-
Cassella & Co. GmbH Frankfort a.M., No. 3349, MSR, Inv. minblau FFB, Diaminechtorange ER und Diaminechtgelb B
Nr. WG 895. der Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel a.M. auf loser Wolle. DFZ, Nr. 8, Jg. 48, 25.02.1912,

Muster-Beilage No. 2.

Nach diesem Vorgehen konnte man nun die einzelnen Probefarbungen der
Musterkarten mit den Muster-Beilagen der Farberzeitung vergleichen. Mit
dieser Methode wére eine Ubereinstimmung von Nuancen zu erkennen. Wie
jedoch schon dargelegt, sind nicht alle Probefarbungen der Muster-Beilage mit
den synthetischen Farbstoffen der Frankfurter Farbenfabrik hergestellt, auch
unterscheidet sich der materielle Untergrund der Ausfarbungen. Eine andere
Moglichkeit sich der Farbauslegung, sowohl in sprachlicher aber auch materieller
Hinsicht anzunahern und beide Bereiche zu vereinen, erlaubt die dritte Saison-
Farbenkarte der Frankfurter Farbenfabrik.

Saison-Farben Karte 1914/1915

Ihr ist die Farbkartennummer 3571 zugeordnet und sie ist als solche im Musterkar-
tenverzeichnis erfasst. Im Gegensatz zu den anderen beiden Farbkarten liegt sie
nicht im Sammlungsbestand des Museums Schloss Rheydt vor, sondern an der
University of Delaware. Erneut ist an dieser Stelle die Bedeutung sammlungsuber-
greifender Forschung zu betonen, die erlaubt Licken zu schlieen. Auch dieser
Originalkarte ist ein Rundschreiben beigelegt. Datiert auf Mai 1914, werden 146
Probefarbungen angekindigt. Sie werden darin als die ,am meisten gangbaren
Farbténe auf Damenkleiderstoff“’® beschrieben. Kommen auch hier wiederum die
Egalisierungsfarbstoffe zum Einsatz, wird auf die leicht egalisierenden Alizarincya-

470 UD, Inv. Nr. 16/338.
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nole verwiesen. Diese kdnnen in Kombination mit Brillant-Lanafuchsin, Sauregelb
und Echtsauregelb benutzt werden, falls eine hohere Lichtechtheit erforderlich
ist.”! Der Farbevorschrift in der Farbkarte sind schlieRlich die Farbstoffkombina-
tionen flur die beste Lichtechtheit zu enthehmen. Vermitteln die Probefarbungen
einen Eindruck vom Nuancenreichtum, der von Kardinalrot bis hin zu Maigrin und
Zimt reicht, ist hier bedeutsam, dass jede der 146 Probefarbungen mit einem Farb-
namen bezeichnet ist. Mit welchen Farbstoffen beispielweise Maigrin oder Zimt
hergestellt wurden, wird in den Farbevorschriften aufgeschlusselt. Im Vergleich
zu den anderen Farbmusterkarten liefert diese Saison-Farbenkarte also direkte
Hinweise zu den Modefarben und den mit ihnen hergestellten Farbstoffen. Die
Farbkarte avanciert insofern zum Ausdruckstrager im Umgang mit Modefarben.
Sie vereint die sprachliche Modebeschreibung und die materielle Erscheinung der
Farbe gleichermallen. Sie macht die chemische Bezeichnung der Farbstoffe nun
fassbar.

Lasst der Crefelder Industriebezirk im ,Konfektionar in seiner Februarausgabe
1914 verlauten:

.In Farben geht vor allem Grau. Sodann Marine, Stahlblau, Gobelin, Russischgrin,
Oliv sowie viel Braun. Neben diesen Toénen, die in ihren Abstufungen von Marine bis zu
leichtestem Ciel, von Stahlblau bis hinunter zum zartesten Electrique und vom dunklen
Braun bis zum honigfarbenen und Cremeton herunter gehen, kommen noch Lila, Kupfer,
Mattrosa, sogenanntes Vieux rose, maisfarbene und lindenblitenfarbige Tonungen in
Betracht. Wir haben augenblicklich eine Farbenskala von einer GroRe, wie es noch nie
erlebt wurde, denn aufler den genannten Tdnen, die allgemein gehen, kommen noch viele
Farben auf besonderen Wunsch der Kunden, so dal® man kaum eine Farbe nennen kann,
die vollstandig vernachlassigt ware."4"2

Welchen Farbeindruck, die im Modebericht erwahnten Nuancen dabei auf dem
Gewebe hinterlie3en, ist mit Hilfe der Saison-Farben Karte 1914/1915 nachvoll-
ziehbar. Indem Modefarben wie Russischgrin (Nr. 48), Marineblau (Nr. 92) oder
auch Elektrik (Nr. 97) in der Farbmusterkarte ausgefarbt werden, ist es moglich eine
Vorstellung von ihrer Erscheinung auf dem Gewebe zu erhalten (Abb. 36-38).473
Denn die Textpasssagen der modejournalistischen Berichterstattung waren nicht

471 \Vgl. ZFF, Jg. 13, Nr. 17/18, 1./15.09.1914, S. 214.
472 Konf., Jg. 31, Nr. 12, 12.02.1914, 3. Seite der 14. Beilage.

473 Interessant in diesem Kontext ist auch der Hinweis des Osterreichischen Sammlers Burghart
Hafele, der in seinem Aufsatz Uber ,Das Feldgrau der Uniform“ anmerkt, dass das Russischgrin
vom Koniglich Wurttembergischen Landjagerkorps und von der Gendarmerie in Hessen
getragen wurde. Vgl. Hafele 2009, S. 126, (Zugriff am 12.08.2019).
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Abb. 36 Abb. 37

Ausfarbung Nr. 48 wird als Russischgriin bezeichnet. Ausfarbung Nr. 92 wird als Marineblau angefihrt.
Saison-Farben Karte 1914/1915, Farbenfabrik Leopold Saison-Farben Karte 1914/1915, Farbenfabrik Leopold

Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914, Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914,
UD, Inv. Nr. 16/338. UD, Inv. Nr. 16/338.

© University of Delaware Library, Newark, Delaware © University of Delaware Library, Newark, Delaware
0T i Abb. 38

Ausfarbung Nr. 97 wird als Elektrik bezeichnet.
Saison-Farben Karte 1914/1915, Farbenfabrik Leopold
Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914,
UD, Inv. Nr. 16/338.

© University of Delaware Library, Newark, Delaware
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immer mit kolorierten Bildern versehen. Auf der Ebene des lexikalischen Voka-
bulars lasst sich zudem feststellen, dass die Farbworter oftmals aus Vergleichen
mit Gegenstanden, Pflanzen aber auch Tieren rihren: ,Leder”, ,Ziegel“, ,Flieder®,
,Veilchen®, ,Moos*“ oder ,Reh” und ,Mausgrau“ erhalten Einzug im sprachlichen
und materiellen Bild der Modefarben. Nicht unerwahnt sollte an dieser Stelle
die Bedeutung und Wertigkeit der Farbworter sein — besonders im Hinblick auf
die Marketingpraxis. Deutlich stellt Hilde Klaus in ihren Beobachtungen zu den
Modefarbwortern in der deutschen Sprache heraus, dass die Farbbezeichnung
uber eine ,emotionale Energie“4’* verfligt, der sich besonders die Werbesprache
bedient. Deshalb dirfe man den Modewortern auch keinen Nutzen attestieren, da
sie nicht der Verstandigung Uber die einzelnen Farbwerte, sondern vorwiegend
der Vermarktung dienen. Wenn also wohlklingende Worter wie ,Kirschrot®, ,Zimt*
oder auch ,Biskuit®, wie sie in der Saison-Farben Karte 1914/1915 betitelt werden,
zur Beschreibung der ,gangbaren Farbténe auf Damenkleiderstoff* benutzt wer-
den, sollte ihre Bedeutung gerade im Hinblick auf ihre Vermarktung und Relevanz
in der Modeindustrie nicht vergessen werden. Tatsachlich ware es an dieser Stelle
interessant, naher zu betrachten, wie die Wertigkeit der Modefarben bestimmt
wird. Heinz Ischreyt erlautert anhand von einzelnen Farbwerten wie ,Siegellack-
rot“ oder ,Billardgrin®, wie sie in Modezeitschriften zu finden sind, dass es sich um
keine Schopfungen der Modejournalisten handelt, sondern dass sie ein Produkt

474 Klaus 1989, S. 22.
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der Industrie sind:

»In der Textilindustrie, Lederindustrie usw. entstehen fast taglich neue verheiflungsvolle,
romantische lockende Farbbenennungen.“’s

Diese, so fuhrt er aus, werden bei den Textilherstellern fast einheitlich gebraucht
und schlieldlich von der Modeindustrie verbreitet, die jedoch auch als Urheber der
neuen Farbworter fungiert.

Wie jedoch werden diese Farbworter genau konstruiert? Ist es ein Zusammen-
wirken von Modeindustrie und Textilindustrie? Und welche Rolle kann dem Farber
in diesem Zusammenhang zugesprochen werden, der dank der Vielfalt an syn-
thetischen Farbstoffen, den Nuancenreichtum schaffen kann? Ohne den Einzug
der Anilinfarbstoffe ware eine Schnelllebigkeit der Modefarben sicherlich kaum
denkbar gewesen.*’® Besonders im Hinblick auf den Ersten Weltkrieg, der eine
Zasur in wirtschaftlicher, sozialer, gesellschaftlicher aber auch kultureller Hinsicht
bedeutete, ist erkennbar, dass sich das Modevokabular im Ersten Weltkrieg deut-
lich anderte:

,Die Modetdne, die sonst oft in den sonderbarsten Namen auftraten, haben der Zeit ent-
sprechend jetzt vielfach Namen von kriegerischen Klang erhalten, z. B. Hindenburggrun,
Zeppelinblau, Torpedobraun und andere.“4’”

Indem bereits Irene Guenther im Kontext ihrer Untersuchung Uber die Mode-
geschichte im Dritten Reich erwahnt, dass im Ersten Weltkrieg Modetdne nach
deutschen Generalen bezeichnet wurden, wird der militarische Einfluss mit Blick
auf die Musterkarten umso greifbarer.*’

475 |schreyt 1965, S. 209.

476 Die Untersuchung von Modefarben als historisches Konstrukt und wie sie gesellschaftlich
gewachsen sind, ware ein eigenes Forschungsfeld und kann im Rahmen dieser Arbeit nicht
geleistet werden.

47 LFZ, Jg. 1917, Nr. 6, 15.03.1917, S. 93.

478 \/gl. Guenther 2004, S. 30. General Hindenburg wurde beispielsweise auch Pate fir die
deutsche Bluse, die von der Berliner Firma Fraenkel & Roer mit Hilfe eines Ersatzstoffes, als
,Hindenburg-Seide“ betitelt, produziert wurde. Vgl. Konf., Jg. 29, Nr. 102, 20.12.1914, S. 3/
Il. Auch in der Putzmode erfreute sich ,Griin-Hindenburg“ grol3er Beliebtheit, indem der Ton
immer volkstimlicher wurde. Vgl. Konf., Jg. 30, Nr. 15, 21.02.1915, S. 5/V.
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Abb. 39

Ausfarbung Nr. 24 wird als Feldgrau bezeichnet.
Saison-Farben Karte 1914/1915, Farbenfabrik Leopold
Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914,
UD, Inv. Nr. 16/338.

© University of Delaware Library, Newark, Delaware

Auch die Saison-Farben Karte 1914/1915 lasst bereits erahnen, dass sich das
Nuancenspektrum mit Kriegseintritt andern sollte, indem sie unter Ausfarbung Nr.
24 bereits Feldgrau anfuhrt (Abb. 39).

Besonders unter Berucksichtigung der zwischen 1914 bis 1918 erschienenen
Originalmusterkarten der Farbenfabrik Cassella kommt dieser Wandel zum
Vorschein, den die ,Zeitschrift fir die Gesamte Textilindustrie® 1915 wie folgt
beschreibt und der nun naher in den Fokus genommen werden soll:

,Eine mittelbare heilsame Einwirkung des Krieges auf Modefarben auf Damenkleiderstoffen
scheint sich geltend zu machen, indem auch hier viel Feldgrau sowohl auf baumwollene
und leinenen als auch auf wollene Damenstoffe gefarbt wird. Dirften wir doch darin einen
Anfang vom Ende des bisherigen geschmachvollen Zustandes erblicken, der Beherrschung
des deutschen Farbengeschmacks durch die franzdsische Mode. Paris schrieb bisher nicht
nur die Schnitte und Stoffarten, sondern auch die Farben vor, nach denen sich unsere
Frauen zu kleiden hatten. Zweimal im Jahre gab die chambre syndicale in Paris die fur die
kommende Saison mallgebende Farbenkarte heraus, und sowohl oder Gbel muRten unsere
deutschen Farbenfabriken sogenannte Saisonkarten anfertigen, in denen sich zeigten, wie
unter Benutzung ihrer Farbstoffe diese modernen Téne gefarbt werden kénnten.*”®

4.3 Feldgrau: Idee einer neuen ,,deutschen“ Mode

Mit diesen Zeilen stellt die ,Zeitschrift fur die Gesamte Textilindustrie® in ihrer
Juliausgabe 1915 die Situation der Modeindustrie dar. Deutlich kommt die
Abhangigkeit von Paris als Modemetropole zum Vorschein, die mit dem Ersten
Weltkrieg jedoch beendet wurde.*® Wirtschaftliche Einschrankungen, der Mangel

479 ZGT, Jg. 18, Nr. 28, 14.07.1915, S. 329.

480 Sind eingehende Darstellungen, welche die Abhangigkeit Deutschlands von der Pariser
Modeindustrie vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges beleuchten noch ausstehend, gewahrt
Irene Guenther einen Uberblick tiber die Bestrebungen Deutschlands nach einer eigenen Mode.
So legt sie in ihrer Arbeit Gber die Modegeschichte im Dritten Reich im ersten Teil den deutsch-
franzdsischen Antagonismus dar und beschreibt die Modedebatte, die sich mit Ausbruch des
Krieges verscharfte. Gekonnt verwebt sie dabei die 6ffentlichen Diskussionen um die Mode, fur
dessen Sinnbild die Parole ,Los von Paris” wird. Vgl. Guenther 2004, S. 21-52.
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an Rohstoffen aber auch die Umstellung auf die Kriegswirtschaft fuhrten zunachst
zu Einschrankungen des Absatzes und brachten die Modeindustrie schliel3lich
international zum Erliegen.?®" Obschon Verbandszeitschriften des Handels wie
,Der Konfektionar* und Modejournale wie die ,Elegante Welt“ oder ,Die Dame*
auch in den Kriegswirren weiterhin Uber aktuelle Modetrends informierten,
unterschieden sich die Berichte doch deutlich. Berichterstattungen mit Titeleien
wie ,Aus Paris. Die Mantel des Winters 1910/1911482 'Aus Paris. Die letzten Som-
mer und die ersten Wintertipps der Pariser Mode*483, ,\Was die grofte Pariser Woche
der Weltmode gebracht hat*“84, die noch vor Kriegsbeginn die Berichterstattung
dominierten, traten mit Eintritt des Kriegs zurick. Die Modehistorikerin Adelheid
Rasche erwahnt in diesem Zusammenhang, dass die Mehrheit der Modehefte in
den Kriegsjahren auf politische Kommentare und Bezuge zum Tagesgeschehen
verzichtete. Mit Blick auf die Berliner Verbandszeitschrift ist diese Aussage jedoch
nicht ganz richtig.*® Indem Artikel Gber ,Wirtschaftliche Siege hinter der Front“®,
,Mode-Neuheiten im Kriege“®’, ,Die deutsche Handelsflagge nach dem Kriege
machtiger denn je*%,  Bestandsmeldungen und Beschlagnahme“® oder ,Der
Siegeszug der Papiergarne“®® im ,Konfektionar* erscheinten, kommt deutlich der
Bezug zur wirtschaftlichen Lage und dem politischen Geschehen zum Ausdruck.
Zugleich trat vermehrt die Parole ,Los von Paris“ auf die Bildflache, mit der man
die Loslésung von Paris als Modemetropole propagierte. Bis zum Vorabend des
Ersten Weltkrieges war sie unangefochten.*®

481 lm Zuge des Krieges kam es immer mehr zu Einschrankungen des Wirtschaftslebens. Am 27.
April 1916 etwa trat ein vollstandiges Ausfuhrverbot fir alle aus Wolle, Baumwolle, Flachs und
Hanf hergestellten Waren und Gegenstéande in Kraft. Vgl. Konf., Jg. 31, Nr. 35, 30.04.1916, 0.S.

482 Konf., Jg. 25, Nr. 41, 13.10.1915, 0.S.

483 Konf., Jg. 28, Nr. 28, 10.07.1913, 3. Seite der 10. Beilage.

48 Konf., Jg. 31, Nr. 53, 02.07.1914, 6. Beilage zu Nr. 53 des ,Konfektionars".
485 \/gl. Rasche 2014a, S. 10.

46 Konf., Jg. 31, Nr. 81, 08.10.1914, 0.S.

487 Konf., Jg. 31, Nr. 97, 03.12.1914, 8. Beilage zu Nr. 97 des ,Konfektionars®.
48 Konf., Jg. 30, Nr. 14, 18.02.1915, 0.S.

489 Konf., Jg. 30, Nr. 81, 10.10.1915, 0.S.

490 Konf., Jg. 31, Nr. 91, 12.11.1916, S. 1H.

491 Die Kulturhistorikerin Alexandra Hilleke skizziert am Beispiel der Zeitschrift ,Elegante Welt" die
Dominanz von Paris als Modehauptstadt, die sie bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges inne
hatte. Vgl. Hilleke 2015, S. 53-57. Zur Modedebatte im Ersten Weltkrieg auch: Guenther 2004,
S. 21-52; Rasche 2014b.
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An der Spitze dieser patriotischen Bewegung stand der Deutsche Werkbund,
dessen Grundung vor dem Hintergrund der aufkommenden Industrialisierung
zu begreifen ist. Gemal ihres Leitsatzes strebte die im Jahr 1907 gegrindete
Vereinigung nach der ,Veredlung der gewerblichen Arbeit“®? und wollte die
Qualitat des deutschen Kunstgewerbes steigern, um schlielich die Stellung
auf dem Weltmarkt zu verbessern. Jene ideologischen ldeen zur Forderung
der deutschen Arbeit und Qualitat beeinflussten die Mode nicht minder. Die
,deutsche Mode“ wurde zu einem viel diskutierten Gegenstand und die Diskurse
zur Schaffung einer ,deutschen Mode® intensivierten sich mit Kriegsbeginn, wie
Gudrun M. Kbnig herausstellt.*®* Obschon eine genaue Definition des ,deutschen
Stils“ ausblieb und sich unter ,deutsch® der allgemeine Konsens verbreitete, dass
es sich um eine Herkunftsbezeichnung der Produkte handle, wurden Schriften, die
diese Ideologie verfolgten, besonders vom Werkbund geférdert.*®* Als beispielhaft
ist die Publikation ,Die Weltpolitik der Mode*4*> von Norbert Stern (*1881-11964 )+
anzufuhren. In seinem 1915 erschienen Werk forderte der Publizist eine deutsche
Weltpolitik als Mittel der Politik. Wie er in seinem zweibandigen Werk ,Mode und
Kultur“ weiter ausfuhrt, begreift er Mode als Instrument der Kulturpolitik und erlautert
dies am Beispiel von Frankreich. Eine besondere Relevanz bei der Etablierung
einer deutschen Mode attestiert er in diesem Zusammenhang Feldgrau. Ihm war
es ein Anliegen die Uniformfarbe als Modefarbe durchzusetzen:

492 Campbell 1989, S. 110.

493 Vgl. Kbénig 2009, S. 147.

4% Dass mit der Bezeichnung ,deutsch” (Textil-)Erzeugnisse aus Deutschland geférdert werden
sollten, stellt auch die Wiesbadener Schriftstellerin Mela Escherich heraus, indem sie in ihrem
Artikel Gber die deutsche Modebewegung in der Oktoberausgabe der ,,Allgemeinen Zeitung“ von
1915 ausfihrt: ,Der Akzent unserer Modebewegung liegt nicht auf dem Worte deutsch, sondern
sogar auf einem Fremdwort. Es hei3t Qualitédt. Schon in seiner ersten Sitzung vom 14. Marz
1915 strich der Modebund das Wort ,Deutsche Mode* aus seinem Programm und setzte dafir
,Geschmackliche Hebung der Mode, technische und geschmackliche Qualitatsforderung'. [...]
Das Fremdwort Qualitat ist der Deckname flr deutsches Wesen, deutsche Arbeit! Wir haben
nie in falschem Patriotismus der Welt unsere Leistungen aufgedrangt; im Gegenteil immer dem
Fremden, so lange er uns irgendwie besser dinkte als das eigene, den Vorrang gelassen.
Wir haben deshalb oft den Spott des Auslandes erfahren, aber wir trugen ihn lieber, als den
Vorwurf, uns mit mittelmaRigen Erzeugnissen vordrangen zu wollen. In dieser Weise wollen
wir es auch mit der Mode halten. Wir wollen Qualitat férdern. Wenn wir es erreichen, wird
sich daflr die Bezeichnung Deutsche Mode allmahlich von selbst einfihren.“ AZ, Jg. 118, Nr.
42, 16.10.1915, S. 579-580. Die Wiesbadener Schriftstellerin Mela Escherich (*1877-11956)
veroffentlichte nicht nur kunsthistorische Beitrage, sondern ebenfalls Artikel iber Mode. Vgl.
Zibell 0.J., (Zugriff am 13.10.2021).

495 Vgl. Stern 1915a.

4% \/gl. Neue Deutsche Biographie o0.J., (Zugriff am 15.10.2021).
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.Feldgrau, die Verneinung alles Auffalligen, die Abweisung alles brutal Glanzenden,
die Farbe der stillen Eleganz, ist heute Volkstracht. In ihr wird Deutschland siegen, wird
das Deutschtum sich Freund und Feind in seiner Uberlegenen Eigenart bekunden. Was
naturlicher, als da® diese Tracht zur Mode werde! Grau ist ohnehin, die vornehmste aller
Formfarben. Sie verdistert nicht, wie Schwarz; sie verwischt nicht, wie Weil}; sie Gbertont
nicht, wie irgendeine satte Vollfarbe. [...] Grau geht auRerdem konform mit der gegenwartigen
Zeitstimmung. Die dunkleren Ténungen des Graus mogen die Trauer um die gefallenen
Helden symbolisieren, die helleren das frohe Vertrauen in den endglltigen Sieg unserer
Waffen verkiindigen.“4%”

Kritisch wurden die AuRerungen Sterns lber Feldgrau als Modefarbe betrachtet.
So sah der Werkbund in der Modestromung etwa ausschliefdlich Tuchfabriken in
Frankfurt und Berlin als Profiteure und distanzierte sich von den Bestrebungen
Sterns.*®® Der Verleger Eugen Diederichs (*1867-11930)*%° unterschied sich hin-
gegen von Sterns Vorstellungen. Inm missfiel die Vorstellung von Feldgrau als
Modefarbe. Er bezeichnete die Idee, die feldgraue Uniform als graue Modefarbe
zu deklarieren, als ideenlos.5®

Entgegen der Vorbehalte scheint sich Feldgrau als Modefarbe dennoch durch-
gesetzt zu haben — betrachtet man das Musterkartenverzeichnis der Frankfurter
Farbenfabrik fir die Kriegsjahre einmal genauer.®®® Neben den fir die Militaraus-

497 Stern 1915b, S. 28. Beilaufig erwahnt Erich Viehofer in seinem Unterkapitel lber die
Kleidungsreform, dass Stern nach einer Etablierung von Feldgrau als Modefarbe strebt. Bisher
ist er der erste Wissenschaftler, der diesen Zusammenhang festhalt. Vgl. Viehofer 1988, S. 38.

498 \/gl. Campbell 1989, S. 110.
49 Vgl. Neue Deutsche Biographie/Friedrich von der Leyen 1957, (Zugriff am 15.10.2021).
50 \Vgl. DT, Jg. 7, Nr. 8, 1915/1916, S. 697. Vgl. Viehofer 1988, S. 39.

501 Die Hochschule Reutlingen ist im Besitz einer Gber 50.000 Muster und Gewebe umfassenden
Sammlung. Dazu gehdren ebenfalls Stoffmusterbicher aus Frankeich, deren Anzahl ab 1910
geringer wird und dieser Bruch auf den Ersten Weltkrieg zurlickzufiihren ist. Besonders im
Hinblick auf den Austausch zwischen deutscher und franzdsischer Mode wirde sich ein
eingehendes Studium dieser franzdsischen Textiimuster anbieten, die eingeklebt in Banden
mit Titeleien wie ,Neueste aus Paris. Bedruckte Kleiderstoffe 1908“ beschriftet sind. Die
Mehrheit der einzelnen Stoffmuster ist mit Hersteller sowie einer Jahreszahl versehen, wie
bei einem Besuch der Stoff- und Gewebesammlung in Reutlingen am 05.12.2018 festgestellt
wurde. Vertreten sind u.a. Proben aus der Manufacture Koechlin Fréres in Milhausen und
dem Betrieb im Elsass, der Manufacture Scheuerer Lauth & Cie in Thann. Ab 1850 wurden
von der Stuttgarter ,Centralstelle fir Handel und Gewerbe“ die Stoffproben archiviert, welche
den Textilfirmen in Reutlingen einst als stoffliche Vorbilder dienten. Besonders die Zuordnung
der Stoffe zu bestimmten Herstellern bieten Ansatze fir eine objektbasierte Mikroanalyse,
nicht nur im Hinblick auf die internationale Verbreitung von Stoff und Farbe, sondern auch
im Kontext des modischen Austausches zwischen Paris und den Textilfirmen in Deutschland.
Weitere Konvolute an Stoffmusterblichern befinden sich u.a. im Besitz der HTW Berlin sowie
im Staatlichen Textil- und Industriemuseum in Augsburg.
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rustung hergestellten Musterkarten, die im Zuge der Verflechtung von Kriegswirt-
schaft und Musterkartenproduktion bereits eingehend besprochen wurden, findet
Feldgrau auch in Ausfarbungen fir die Damen- und Herrenmode Anklang — sofern
angesichts des Krieges Uberhaupt noch von einer Mode gesprochen werden kann.
Die ,Deutsche Farber-Zeitung“ beschreibt die Situation 1917 wie folgt:

LAulder fur Militarartikel wird jetzt auch fur die Konfektion, tberhaupt fur allerhand Bekleidung,
seitens des Publikums ,Feldgrau’ verlangt. Feldgrau in den vielfaltigsten Variationen
ist zur Mode, zur deutschen Mode geworden fir Herren, Damen und Kinder. Es werden
demzufolge auch an die Kleiderfarberei die Aufgaben herantreten, getragene Kleider und
Stoffe in Feldgrau umzufarben. 502

Als ein Spiegelbild fur die, von Karl Blau zusammengefasste Dominanz der
erdfarbenen Tonalitat sind die nachfolgenden Musterkarten anzufuhren. Sie
veranschaulichen, wie sich die Farbpalette unmittelbar vor Kriegsbeginn darstellte
und ihren Hohepunkt in der Farbkarte Feldgrau. Die Mode des Jahres 1915
erreichte.

Dass jedoch schon Anfang des Jahres 1914 eine Hinwendung zur militarischen
Farbpalette zu beobachten ist, belegen zunachst die folgenden zwei Farbarten.

Hydronolive und Hydronbraun

Die erste Farbkarte zeigt den speziellen Gebrauch von Farbstoffen aus der Reihe
der Hydronfarben. Sie wird in der Rubrik ,Neue Farbstoffe und Musterkarten®
mit ihrer Kartennummer und ihren Vorzigen in der Marzausgabe der ,Zeitschrift
fur Farben-Industrie® vorgestellt.5®® Die ihr zugeschriebene Kartennummer 3550
ist ebenfalls im Musterkartenverzeichnis aufgeflihrt. Exemplare des Originals
konnten jeweils im Bestand der University of Delaware und im Hessischen-
Wirtschaftsarchiv in Darmstadt ermittelt werden.%%

%02 DFZ, Jg. 53, Nr. 4, 18.01.1917, S. 30.
%03 \Vgl. ZFF, Jg. 13, Nr. 6, 15.03.1914, S. 96.
504 Vgl. HWA, Inv. Nr. 214/3118.
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Mit einem beigelegten Rundschreiben von Februar 1914, besitzt die Karte 85
Muster. Sie veranschaulichen den Nuancenreichtum der beiden Hydronfarben.
Die ersten zwolf Probestrange weisen eine Farbpalette von Khaki Gber Beige bis
Braun auf. Sie wurden jeweils mit den neuen patentierten Produkten Hydronolive
und Hydronbraun hergestellt.

Fur die Ausfarbungen auf Baumwollgarn waren unterschiedliche Farbstoffmengen
notwendig. Die Hinweise zum Farbeprozess und der Konzentration des
Farberbades sind den Ausfarbungen vorangestellt. Auf den nachsten Seiten folgen
Kombinationsfarbungen. Sie demonstrieren den dezenten Nuancenreichtum fir
lose Baumwolle, Baumwollgarn- und Stlickware und (Halb-)Leinen. Aufgrund ihrer
Echtheit und ihrem guten Egalisierungsvermégen haben sich die beiden Farbstoffe
sehr gut eingefiuhrt und dienen zur Herstellung von Braun-, Mode- und Khakiténen
(Abb. 40). Sie eignen sich fur den Baumwollstrang und lose Baumwolle. Auch das
Farben von Stlickware sowie in mechanischen Apparaten ist moglich.%®

™ Im Vergleich erscheint die nachste
Farbkarte mit dunkelgrinen Ausfarbun-
gen fur Konfektionsstoffe weniger aus-
fuhrlich. Informationen zur Herstellung
der Farberbader sind direkt unter den
Ausfarbungen angefuhrt, die wie die
andere Karte auf Februar 1914 datiert
ist.

Kombinations Firbungen mit Hydronbraun pat, wnd Hyarg
teintes com,

Brans et Olives Hydrone brev. en

nolive pat. auf Banmwollstickwars
posées sur en pidees.

63

o4 Abb. 40

Ausfarbung mit den neuen patentierten Farbstoffen.
Hydronolive und Hydronbraun, Farbenfabrik Leopold
Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3550, 1914,
J UD, Inv. Nr. 16/329.

© University of Delaware Library, Newark, Delaware
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LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m.b. H, FRAN KFURT a. M.

x

505 Vgl. LeipzFZ, Jg. 63, Nr. 4, |. Sem. 1914, S. 45.
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Moderne dunkelgriine Ténen auf Herren- und Damenkonfektionsstoffen

Sie umfasst 15 Muster, die mit den unterschiedlichsten Farbstoffgruppen
hergestellt wurden. Zum Einsatz kamen Anthracenchromfarben sowie Saure- und
Egalisierungsprodukte. Sie zeichnen sich durch ihre Echtheit, gute Karbonisie-
rungs- und Egalisierungseigenschaften aus.®*® Veranschaulicht werden die gang-
barsten Dunkelgrinténe fur Herren- und Damenkonfektionsstoffe. In den ersten
funf Mustern werden Anthracenchromfarbstoffe flir Herrenstoffe ausgefarbt (Abb.
41). Es schlieRen finf dunkelgrine Farbungen mit Saurefarbstoffen fur Herren an,
die sich durch einen einfacheren Farbeprozess auszeichnen. Die restlichen funf
Probefarbungen prasentieren wiederum dunkelgrine Téne auf Damenkonfek-
tionsstoffen, die mit Egalisierungsfarbstoffen erzeugt wurden (Abb. 42).

Dunkelgriin auf Herrenkonfektionsstoffen
mit Anthracenchromfarbstoffen gefarbt. Dunkelgriin auf Damenkonfektionsstoffen
2 SR mit Egalisierungsfarbstoffen gefirbt.

8 % Aso-Echtblau BD pat.
1 ¥ Shuregeld AT.

LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. b. H., FRANKFURT a. M.

LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. b. H., FRANKFURT a. M.

Abb. 41 Abb. 42

Ausfarbungen in dunkelgrin fir Herrenstoffe. Ausfarbungen in dunkelgrin fir Damenstoffe.

Moderne dunkelgriine Téne auf Herren- und Damen- Moderne dunkelgriine Téne auf Herren- und Damen-
konfektionsstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. konfektionsstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co.
GmbH Frankfurt a.M., No. 3583, 1914, MSR, Inv. Nr. GmbH Frankfurt a.M., No. 3583, 1914, MSR, Inv. Nr.
WG 952. WG 952.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel © Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

% Vgl. ZFF, Jg. 13, Nr. 5, 01.03.1914, S. 84.
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Diaminechtfarben auf Baumwoll- und Leinenstoffen

FUr die Praxis haben sich auch die Diaminechtfarben bewahrt. Nach Ansicht
des Wirtschaftswissenschaftlers und Historikers Hansjorg Vollmann stellen sie
eine wichtige Farbstoffgruppe der Frankfurter Farbenfabrik dar. Er erklart, dass
viele Diaminfarbstoffe von der Konkurrenz mit Hilfe von anderen Synthesewegen
kopiert worden sind. So seien Diaminviolett N und Diaminschwarz RO von den
Farbwerken Hoechst, den Farbenfabriken Bayer und BASF unter einer anderen
Produktbezeichnung verkauft worden.®®” Einen Eindruck vom umfangreichen
Farbstoffsortiment dieser substantiven Farbstoffe, die direkt auf die Faser aufziehen
konnten, bietet die Farbkarte mit Ausfarbungen auf Baumwolle und Leinenstoffen.

Sie ist mit Kartennummer 3596 handschriftlich im Musterkartenverzeichnis erfasst.
Die Originalmusterkarte wurde im Bestand der University of Delaware ermittelt, die
auf die zweite Halfte des Jahres 1914 datiert wird. Veranschaulicht werden 138
Proben, hergestellt mit Diaminechtfarben, wie die ,Leipziger Farber-Zeitung® in
ihrer Juniausgabe 1914 berichtet. Es handelt sich dabei um eine Farbstoffgruppe
mit guten Echtheitseigenschaften. Aufgrund ihrer guten Lichtechtheit sowie ihrem
guten Egalisierungsvermdgen hat sie eine ausgedehnte Anwendung erfahren.5%
Diese Meinung teilt auch die Fachzeitschrift fur ,Farben-Industrie®, indem sie den
Farbstoffen eine Relevanz fir die Herstellung von Modetdnen attestiert.5%°

Einen Eindruck von der umfangreichen Farbpalette lassen bereits die ersten
42 Ausfarbungen erkennen, die von hell leuchtendem Gelb Uber Orange bis zu
gedampften Rot-, Braun-, Violett- bis Schwarzténen reichen. Lassen sie bereits
die farberischen Moglichkeiten der Diaminfarben erahnen, sind die Ubrigen 96
Proben nochmals umfangreicher ausgefuhrt. Als ,Modenudancen® betitelt, ist ein
Grolteil der Ausfarbungen bemustert. Der Gewebegrund ist mit Blumen, Ranken,
geometrische Formen oder auch schmalen Streifen in einem Schachbrettmuster
durchwebt. Sie dienen als Element der Oberflachengestaltung und zeigen, wie
die gewebten Strukturen farblich erscheinen und somit als Gestaltungselemen-
te fur die Musterung von Kleidungssticken dienen kdnnen. Gleichzeitig fuhren
die Farbproben die Vielfalt an modischer Farbgebung vor Augen. Sie reicht

507 Vgl. Vollmann 2011b, S. 331.
508 Vgl. LeipzFZ, Jg. 63, Nr. 6, |. Sem. 1914, S. 69.
509 \Vgl. FZZ, Jg. 13, Nr. 17/18, 1./15.09.1914, S. 213.

146



Abb. 43 Abb. 44

Die Ausfarbungen prasentieren sich in einer hellen Farbig- Ausfarbungen der aktuellsten Modetone fir Stoffe aus
keit. Diaminechtfarben auf Baumwoll- und Leinenstoffen, Baumwolle und Leinen. Diaminechtfarben auf Baumwoll-
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt und Leinenstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co.
a.M., No. 3596, o.J., UD, Inv. Nr. 14/308. GmbH Frankfurt a.M., No. 3596, o.J., UD, Inv. Nr. 14/308.
© University of Delaware Library, Newark, Delaware © University of Delaware Library, Newark, Delaware

von frischen Flieder-, Lachs-, Grun- und Gold- hin zu Altrosa- und Beigetdnen
(Abb. 43). In gleichem Umfang bewegen sich auch die dunklen Ausfarbungen. Sie
finden sich auf den letzten Seiten der Originalkarte. Kraftige Violett, Braun- und
Schwarznuancen demonstrieren, dass auch dunklere Gewebe in verschiedenen
Farbtiefen mit den Diaminfarben hergestellt und die Farbstoffe auf vielfaltige Wei-
se miteinander kombiniert werden konnten (Abb. 44).

Moderne Nilancen auf Damenkonfektionsstoff

Einen Monat spater, kurz nach Beginn des Ersten Weltkrieges im Juli
1914 wird eine weitere Farbkarte herausgegeben. Sie wird in der Au-
gustausgabe von ,Lehnes Farber-Zeitung® angekindigt®®. In der ,Zeit-
schrift fir Angewandte Chemie“ erscheint sie in der Septemberausgabe.5"

510 Vgl. LFZ, Jg. 1914, Nr. 15, 01.08.1914, S. 314.
51 Vgl. ZAC, Jg. 27, Nr. 78-79, 02.10.1914, S. 551.
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B e, 5 o S
" Moderne Nuancen auf nfe T Moderne Nuancen auf Damenkonfektionsstoff.
Nuances haute nouveauté sur tissus robe. — Nuances types. Nuance haute nouveauté sur tissus robe.

T ] o, lizarincyanol ZEF pat.
o o G
- | [ riilant Lanafuchsin GG.
- ~
% | o8 : i
' 0.1 % Gyanol @'Alizarine ZEF brov.
‘ 0005% Jaune acide solide 3G
3 o 3 2% Totracyanol V. \ 0/005% Lanafuchsine brillante GG.
. 3% Jaunc ide 5G. 2% Tétracyanol V. { 5
I | 04 % Alizarincyanol ZEF pat.
| 0,01 % Behtsurogeld 8G.
2 9 =
* ! 04 % Cyanol @Alizarine ZEF brev.
3% Siluregolb AT. 3% Gyanol-Behigrin G pat: 001 % Jaune acide solide 56,
| 2% saune acide ar. 2% Vort Cyanol solide G brev.

=

5% Azo-Behtblau B pat.

5% Bleu azo solide B brev.

LEOPOLD CASSELLA & Co., G. m. b. H.,, FRANKFURT a. M.

LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m.b. H., FRANKFURT a. M.

Abb. 45

Farbpalette der Ausfarbungen. Moderne Niiancen auf Damenkonfektionsstoff, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co.
GmbH Frankfurt a.M., No. 3617, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 954.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Abb. 46

Die ersten drei Ausfarbungen, wie beispielsweise

Muster Nr. 3, weisen im Gegensatz zu den Ubrigen grelle
Farbnuancen auf. Moderne Niiancen auf Damenkonfek-
2% Orange GG. tionsstoff, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH
2% Orangé GE.- ' Frankfurt a.M., No. 3617, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 954.

© Stadtisches Museum Schloss Rheydt/Ricarda Hupel

Unter Farbkartennummer 3617 im Musterkartenverzeichnis erfasst, ist die
Originalkarte Teil des Sammlungsbestandes des Museums Schloss Rheydt.

Veranschaulicht werden 56 Probefarbungen fur Damenkonfektionsstoff (Abb. 45).
Auf der Farbkarte als moderne Tone betitelt, bewegen sich die Muster in einer
dezenten Farbpalette. Sie reichen von einem dunklen Blau, bis hin zu Violett,
Weinrot, Grin und Schwarz. Lediglich die Ausfarbung Nr. 3, die ein Orange zeigt,
hebt sich optisch gesehen von den ubrigen Mustern ab (Abb. 46).
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Wahrend die umfangreichen Ausfarbungen noch einen breiten Nuancenreichtum
aufweisen, sollte sich die Farbenvielfalt im Kriegsjahr 1915 andern. Die Dominanz
der feldgrauen Farbungen, wie sie in Farbkarten fur das Militar zum Vorschein tritt,
griff auch auf die Farbkarten fur die Damenmode Uber.

Zeitgeméasse Téne auf Damentuch

Diese Hinwendung fuhrt die Farbmusterkarte fur Damentuche aus dem Bestand
des Getty Research Institutes vor Augen. Sie ist in der Marzausgabe von ,Lehnes
Farber-Zeitung“ in der Rubrik Rundschau von 1915 angefiihrt.5'2 Einen Monat spa-
terwird sie in der ,Zeitschrift fir Farben-Industrie*im April 1915 besprochen.?"* Auch
im Musterkartenverzeichnis ist sie erfasst. Dort sind Titel und Farbkartennummer
handschriftlich eingetragen.

In zehn Mustern werden dem Interessenten die Farbtone ,Feldgrau®, ,Mantelgrau®,
»,Graugrun“ und ,Hechtgrau“ der Damenmode vorgestellt (Abb. 47/48). Hergestellt
mit Egalisierungsfarbstoffen, zeigen die ersten funf Ausfarbungen Tone von
Grau und Dunkelgrin. Auch die funf Ubrigen Muster werden mit den gleichen
Farbnamen beschrieben, obwohl andere Farbstoffe zum Einsatz kamen. Indem
héhere Anspruche an die Lichtechtheit gestellt wurden, kamen sehr gute lichtech-
te Egalisierungsfarbstoffe zum Einsatz. Daraus resultiert schliel3lich auch, dass
sie im Vergleich zu den ersten funf Mustern in ihren Nuancen abweichen. Fur
die besseren Farbungen nutzte man Farbstoffe wie Brillant-Lanafuchsin GG, bei
dem es sich um eine neue Wollfarbstoffmarke der Firma handelt. Wie die ,Leipziger
Farber-Zeitung“ erklart, lieferte er licht- und buigelechte Téne und fand in Kombina-
tion mit Alizarincyanol und Echtsauregelb Anwendung fur Modefarben auf wollenen
Stickwaren und Garnen.*'* Als ein Beispiel dafir fungieren diese Probefarbun-
gen. Zugleich unterstreichen die Muster mittels Farbnamen die Anlehnung an die
militdrgraue Tonalitat, mit denen die Ausfarbungen auf Damentuche beschrieben
wurden. Nicht auszuschlieRen ist, dass die Bezeichnung ,Normalgrau“ auf die
neuen amtlichen Vorschriften des Kriegsministeriums zurlckzufuhren ist. Denn

%2 \Vgl. LFZ, Jg. 1915, Nr. 5, 01.03.1915, S. 66.
3 Vgl. ZFF, Jg. 14, Nr. 7, 01.04.1915, S. 29.

514 Vgl. LeipzFZ, Jg. 61, Nr. 11, I. Sem. 1912, S. 92. Uber die Eigenschaften des neuen
Baumwollfarbstoffs berichtet dhnlich die ,Zeitschrift fur Farben-Industrie®. Vgl. ZFF, Jg. 11,
Nr. 1, 01.01.1912, S. 11.
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ZeitgemdBe Tdne auf Damentuch
ZeitgemiBe Tone auf Damentuch mit sehr gut lichtechten Egalisierungsfarbstoffen gefdrbt.
mit Egalisierungsfarbstoffen geférbt.
| Feldgrau:
Feldgrau: | 0,65% Alizarincyanol EF pat.
o 0,55% Echtsiuregeldb 3G
i EZ:’::;&:;QT: — it 0,18% Brillant-Lanafuchsin GG.
Normalgrau:
Normalgran: 0,5 % Alizarincyanol EF pat.
0,45% Cyanolgriin B 2 0,34% Echtsduregeld 3G
0,32% Echtsiuregelb TL 0,17% Brillant-Lanafuchsin GG.
0,35% Azo-Orseille BB.
| Mantelgrau:
Mantelgrau: 0,35% Alizarincyanol EF pat.
0,269% Cyanolgriin B 3 0,15% Echtsduregelb 3G
0,14% Echtsduregelb TL 0,11% Brillant-Lanafuchsin GG.
0,2 % Azo-Orseille BB.
Graugriin:
Graugriin: 0,58% Alizarincyanol EF pat.
0,5 % Cyanolgriin B 0,25% Echtsduregeld 3G
0,18% Echtsiuregelb TL & 0,08% Brillant-Lanafuchsin GG.
0,19% Azo-Orseille BB.
’
Hechtgrau:
Hechtgrat: 0,55% Alizarincyanol EF pat.
0,4 4 0,13% Echtsduregelb 3G
0,08% E 9, 0,11% Brillant-Lanafuchsin GG.
0,26% Az
LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m. b. H., FRANKFURT a. M.
LEOPOLD CASSELLA & Co., G.m. b. H., FRANKFURT a. M.
Abb. 47 Abb. 48
Die funf Ausfarbungen zeigen die unterschiedlichen Mo- Aufgrund der héheren Echtheitsanforderungen wurden
detone auf Damentuch in normaler Echtheit. Zeitgemésse Egalisierungsfarbstoffe mit einer hdheren Lichtechtheit
Téne auf Damentuch, Farbenfabrik Leopold Cassella & verwendet. Zeitgemésse Téne auf Damentuch, Farben-
Co. GmbH, Frankfurt a.M., No. 3667, o.J., GRI, Inv. Nr. fabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No.
94-B17251. 3667, 0.J., GRI, Inv. Nr. 94-B17251.
© Getty Research Institute, Los Angeles (94-B17251) © Getty Research Institute, Los Angeles (94-B17251)

wie den Anweisungen von 1915 zu entnehmen ist, sollte fir Hosentuche eine
Schwarzmelange eingefiihrt werden.*'® Bezeichnet als ,Normalgrau“ handelte es
sich dabei um ein Gemisch aus schwarzer und ungefarbter Melierwolle.5

Ahnlich scheint es sich auch mit den Bezeichnungen ,Mantelgrau“ und ,Graugrin®
zu verhalten. Laut Bericht des dsterreichischen Militarblattes uber die ,Fortschritte
der fremden Armeen 1906“ spielten sie bei den Versuchen der Neubekleidung
und AusrUstung des Heeres um 1906 eine Rolle. Die Fachzeitschrift, die
eingehend rustungspolitische Fragen aus dem Ausland diskutierte, fuhrt
aus, dass Trageversuche flr die Infanterie- und Jagerbataillone sowie beim

515 Vgl. DU, Jg. 19, Nr. 1, 02.01.1915, S. 15.
516 Vgl. ZAC, Jg. 29, Nr. 25, 28.03.1916, S. 125.
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Feldartillerielehrregiment vorgenommen wurden und das sich ,Mantelgrau®
durchgesetzt hat.’"” Obwohl die Wahl auf letztgenannte fiel, erfuhren beide
Tone im Zuge des Ersten Weltkrieges gleichermalien an Prasenz. Sie wurden
als Vokabular fir Modefarben aufgegriffen.®'® Wenn im einleitenden Kapitel die
Problematik der Farbbezeichnung und die Urspringe der Farbworter diskutiert
wurden, Iasst sich fur die Modefarben der Kriegszeit doch eine Anlehnung an
das Militéar erkennen. In welchem Umfang sich der militarische Einfluss auf die
Modefarbworter, also auf die sprachliche Ebene auswirkte, verdeutlicht der
Artikel ,Der militérische Charakter der Putzmode® aus der Verbandszeitschrift des
Handels ,Der Konfektionar“ von Februar 1915:

~Auch unsere deutsche Farbenkarte hat einen ausgepragten militdrischen Charakter auf-
zuweisen. Feldgrau in samtlichen Schattierungen beherrscht die ganze Linie und wird ent-
schieden sofort nach dem Krieg wohl mit der aussichtsreichste Farbton werden. Aber auch
die Namen unserer groRen Helden sollen nach berihmtem Vorbild mit der Entstehungs-
geschichte unserer deutschen Mode durch Farbenbenennungen innig verknlpft werden.
,Grin-Hindenburg® ist ein Ton, der immer volkstimlicher wird. Marineblau ist eine schon
friher gangbare Bezeichnung, die auf den Kronprinzen, den Kaiser usw. beziglich sind.
Ausgepragter als auf dem Gebiet der Farben ist der Militdrcharakter unserer Mode in der
Formenwahl.“5°

Bedeutsam ist hier vor allem der lexikalische Einfluss auf das Modevokabular.
So lasst sich anhand der zeitgendssischen AulRerung eine enge Verzahnung zwi-
schen Modefarbwort und Zeitgeschehen feststellen.®?° Sowohl in sprachlicher als
auch materieller Hinsicht in Form der Ausfarbungen erhalten die neuen Farben
fur die Militartuche Einzug in die Damenmode. Dies zeigt sich nicht zuletzt in dem
Artikel der ,Zeitschrift fur Farben-Industrie” selbst. Das Fachblatt berichtet:

,Die jetzige Zeit bringt es mit sich, dass auch in der Frauenkleidung viel militargraue Farbtdne
bevorzugt werden."%?!

Dass die Uniformfarbe schlieBlich Anwendung in der Damenmode fand, ist an-
gesichts der im Krieg produzierten Musterkarten naheliegend. Mit Blick auf das

517 \gl. SMZ, Jg. 84, Nr. 1, 1907, S. 654, (Zugriff am 21.03.2020).

518 Den Einzug der beiden Farbbezeichnungen untermauert auch die Farbkarte Deutsches
Feldgrau und Graugriin, die von den Farbwerken Hoechst 1914 produziert wurde. Vgl. ZFF, Jg.
13, Nr. 17/18, 1./15.09.1914, S. 214.

519 Konf., Jg. 30, Nr. 15, 21.02.1915, S. 5/V.
520 \V/gl. auch: LFZ, Jg. 1917, Nr. 6, 15.03.1917, S. 93.
521 ZFF, Jg. 14, Nr. 7, 01.04.1915, S. 29.
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Musterkartenverzeichnis, das einen guten Eindruck vom Umfang und der Vielfalt
an Farbkarten vermittelt, zeichnet sich die Konzentration auf Feldgrau deutlich
ab, die abermals in Feldgrau, die Mode des Jahres 1915 zum Vorschein tritt (Abb.
49). Wurden bisher ausschliel3lich Farbkarten von Cassella besprochen, ist diese
Farbkarte von den Farbenfabriken Bayer produziert worden. Wie der Titel bereits
suggeriert, fihrt die Karte eindrucksvoll die Prasenz von Feldgrau vor Augen,
sodass sie aufgrund ihrer Relevanz unbedingt berlcksichtigt werden sollte.

Feldgrau. Die Mode des Jahres 1915

Sie liegt im Sammlungsbestand der Hochschulbibliothek Krefeld vor, die ebenfalls
eine beachtliche Anzahl an Farbmusterkarten besitzt. Veranschaulicht werden
24 Probefarbungen, wobei die ersten zwdlf Muster Farbungen auf Wollstoff, die
nachsten sechs Wollstoff mit Effekten aus Kunstseide und die restlichen sechs
Farbungen auf Geweben aus Wolle und Seide zeigen. Wie bei den Farbkarten
der Frankfurter Farbenfabrik, sind auch hier Farbevorschriften vorangestellt, die

Farbenfabriken verm. Friedr, Bayer & Co., Leverkusen bei Coln a/Rh.

0,44 % Anthracyanin 3 G L
0,245% Tattrazin SE

0,32 % Azofuchsin 6B
0,16 % Echtlichiorange G

0.238%, Alizarinsaphirol S H
0,19 % Echtlichigelb E3G
0083% Azophloxin 2 G

Abb. 49 Abb. 50

Feldgrau. Die Mode des Jahres 1915, Farbenfabriken Die Ausfarbungen auf Wollstoff wurden mit Egalisie-

vorm. Friedr. Bayer & Co. Leverkusen bei Cdln a/Rh., rungsfarbstoffen hergestellt. Feldgrau. Die Mode des

No. (?), 1914, HSNR, Inv. Nr. ZVQ Farb. Jahres 1915, Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co.

© Ricarda Hupel Leverkusen bei Céln a/Rh., No. (?), 1914, HSNR, Inv. Nr.
ZVQ Farb.

© Ricarda Hupel
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Ausklnfte Uber den Farbeprozess geben. Die einzelnen Farbstoffkombinationen
mit den entsprechenden Prozentangaben sind ebenfalls neben den Ausfarbungen
angefuhrt. Wie es der Titel der Farbkarte bereits ankindigt, bewegt sich die Farb-
palette in einer dunkleren Farbnuance. Diese reicht von einem dunklen Blau bis
hin zu einem dunkel gedeckten Braun, Grau und Schwarz und veranschaulicht das
Nuancenspektrum von Feldgrau (Abb. 50). Ein entsprechendes Begleitschreiben,
mit dem vermutlich die Farbkarte an die Kunden versandt wurde, ist im Bayer-Ar-
chiv enthalten. Wie die Farbenfabrik Cassella produzierten auch die Farbenfa-
briken Bayer Musterkarten, in denen sie ihre neuesten Farbstoffe ankundigten.
Welche Bedeutung man ihnen fur den Vertrieb attestieren darf, ergibt sich aus ent-
sprechenden Dokumenten im Firmenarchiv, aus denen der zentralisierte Vertrieb
ab November 1895 hervorgeht. Da einzelne Lagerraume nicht mehr ausreichten,
erfolgte der direkte Vertrieb ab dem 1. November aus einem eigenen Musterkar-
tenlager in Elberfeld an die Kundschaft in Deutschland, aber auch das Ausland,
wie Osterreich, die Niederlande oder Grobritannien.52 Das Begleitschreiben ist
mit dem Briefkopf der Elberfelder Farbenfabrik versehen und auf den 26. Oktober
1914 datiert. Adressiert ist es an ,Herrn Geheimrat Prof. Dr. Duisberg“ und bildet
mit weiteren Rundschreiben eine eigene Bestandsgattung des Bayer-Archivs.
Nicht auszuschlielRen ist, dass es sich hierbei um Durchschriften handelt, die
Duisberg zugestellt wurden. Wichtig an dieser Stelle ist die Bedeutung der neuen
Nuancen fur die Damenmode, wie es aus dem Schreiben hervorgeht:

.Im Sommer dieses Jahres werden fur Damenstoffe lebhafte Braun bevorzugt, weshalb
wir ein kleines Kartchen ,Moderne lichtechte Braun auf wollenem Damenstoff' (14. No.
2340) herstellten, das Anfang August fertig war. Diese neue Karte enthalt 8 verschiedene
Brauntdne, bei deren Herstellung wir vor allen Dingen auf die Lichtechtheit Wert legten.
Wenn nun auch teilweise flr Braun noch Interesse besteht, so zeigt sich doch infolge des
Krieges mehr Vorliebe flir grau (Feldgrau), die wir auch fir 1915 beibehalten werden. [...] Wir
Uberreichen lhnen daher gleichzeitig eine weitere Karte: ,Feldgrau. Die Mode des Jahres
1915° (14 No. 2372), welche verschiedene feldgraue und hechtgraue Tdne veranschaulicht,
die sich an die deutschen bzw. ¢sterreichischen Militartuche anlehnen.*s%

An dieser Stelle tauchen einzelne Aspekte wieder auf, die zuvor Erwdhnung
fanden. Einmal betrifft es die hechtgrauen Nuancen, die bei der Besprechung
der Farbmusterkarte Hechtgrau auf Kammzug bereits in die Nahe der dsterrei-
chischen Armee-Farbe gerickt wurde. SchlieBlich unterstreicht das Schreiben
an Duisberg einmal mehr die farbliche Anlehnung an die dsterreichische Kriegs-
uniform, wie sie in den Ausfarbungen dieser Farbkarte zum Vorschein kommt.

522 \/gl. Bayer-Archiv, Sig. 111-003.
523 Bayer-Archiv, Sig.111-005, S. VIII/2VII.
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Sind die Farbmusterkarten insofern als ein Beleg dafur anzuflhren, dass die
feldgraue Farbigkeit im Zuge des Ersten Weltkrieges Einzug in die Damenmode
erhielt, ist dies auch dem Modebeitrag ,Die Dame in Feldgrau“ zu entnehmen,
der in der Novemberausgabe von 1914 in der ,Eleganten Welt* erschien.®?* Ola
Alsen (*1880-11956)%%° stellt fest, dass der Zeitgeist auch in der Kleidung der Frau
sein Pendant findet. So greife die Soldatenverehrung auch auf die Damenmode
Uber. Es sei eine Anlehnung in Schnitt, Farbe und Beiwerk an die militarische
Kleidung zu erkennen — wie es die Musterkarte der Farbenfabrik Bayer belegt. Die
erdbraunen, graugrinen und feldgrauen Téne, die nun die Kleidung der Damen
einhullen, seien schliel3lich ,eine lebensvolle Bejahung, eine kraftige und vom
starken Gefiihl getragene Zugehdrigkeitserklarung“?¢zu ihnren Mannern, die an der
Front das Vaterland verteidigten, wie es weiter im Artikel heif3t. Aus gutem Grund
fuhrt Adelheit Rasche im Berliner Ausstellungskatalog diesen Artikel als Beleg fir
die Modeneuheiten im Ersten Weltkrieg an — betrachtet ihn jedoch primar unter
modehistorischen Gesichtspunkten. Sicherlich kann der Text von Ola Alsen als
Beleg fur den Farbwandel, d.h. fir Feldgrau als Mode flir den ersten Kriegswinter
angefiuhrt werden. Dennoch sollte in diesem Zusammenhang die starke patrioti-
sche Farbung herausgestellt werden, die die Kuratorin der Schau als Randnotiz
fur die Modetexte feststellt.>?” Ola Alsen assoziiert mit Feldgrau eine Bejahung,
eine kraftige und von starkem Gefuhl getragene Zugehoarigkeitserklarung, welche
bereits auf die emotionale Bindung an die Farbigkeit referiert.

Jenen symbolischen Gehalt hebt ebenfalls die Modejournalistin Elsa Herzog in
ihrem Artikel ,Die neuen Stoffe fur Jackenkleider in der Zeitschrift ,Die Dame*
im September 1916 hervor, jedoch in Bezug auf einen neuen Modestoff, dem
Vigognegewebe.5?8 Die hellgraue und hellsandige Farbigkeit dieser Kamelfasern
bezeichnet Elsa Herzog als Modefarbe. Man habe sich ihr aus Patriotismus zuge-
wandt, um Gebrauch von Geweben zu machen, welche nicht von der Militarbehor-
de bendtigt wurden. Sowohl der Farbe als auch den Stoffen kann man, geht man
von den AuRerungen der beiden Modejournalistinnen aus, einen Bedeutungsge-
halt zusprechen, der Uber den funktionalen Charakter hinausgeht. Notierte der
Muanchener Schriftsteller Norbert Stern 1915 in seinem zweibandigen Werk ,Mode
und Kultur®, dass Mode auch eine Bekennung zur Gesellschaft ist, erscheinen

524 \Vgl. EW, Jg. 3, Nr. 46, 18.11.1914, S. 6.
525 \/gl. Budke/Schulze 1995, S. 24.

526 Ebd., S. 6.

527 \/gl. Rasche 2014b, S. 60.

528 \Vgl. DD, Jg. 43, Nr. 23, Sept. 1916, S. 30.
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seine methodischen Reflexionen zur Modetheorie besonders im Kontext des
vorher skizzierten Bedeutungsgefliges um Feldgrau relevant.®?® Denn das neue
wollahnliche Gewebe mit seiner grauen Farbigkeit und Feldgrau, dass man ver-
wendete, um nicht die Rohstoffressourcen der militérische Bekleidung zu nutzen,
avancierten laut den historischen Quellen zu Bedeutungstragern des Patriotismus
und erfuhren im Zuge der Kriegspropaganda eine Instrumentalisierung.

Im Sinne Barthes modetheoretischer Uberlegungen in ,Die Sprache der Mode*
wird mit Hilfe der modejournalistischen Beschreibung ein Sinnsystem um Feldgrau
erzeugt. Barthes untersucht in seinem Werk von 1967 das sprachliche System
der Modekommentare und legt exemplarisch anhand von Modezeitschriften das
Verhaltnis von bildlicher und sprachlicher AuRerung dar, welches zur kollektiven
Vorstellung von Mode fuhrt. Diesen Prozess fasst er wie folgt zusammen:

,Das System der realen Kleidung ist immer nur der natirliche Horizont, den sich die Mode
vorgibt, um ihre Bedeutungen zu bilden; auRerhalb des Sprechens gibt es mitnichten so
etwas wie eine Totalitat oder ein Wesen der Mode. Es scheint also nicht vernlnftig, das
Reale der Kleidung vor das Sprechen der Mode zu stellen; der richtige Weg fihrt vielmehr
vom instituierenden Sprechen zu dem dadurch instituierenden Realen."%%°

Mode und Sprache interpretiert Barthes insofern als untrennbar miteinander
verbunden. Dabei vollziehe sich erst im Prozess der Modebeschreibung die
Bedeutungsproduktion der Mode, sodass die ihr zugesprochenen Eigenschaften
schlieRlich von den Konsumenten akzeptiert wirden.®' Ubertragen auf Feldgrau
bedeutetes, dass die mitder neuen Modefarbe assoziierten Ideen von Patriotismus,
Zugehorigkeit, Starke, Stolz und Tapferkeit, wie sie in den Modebeschreibungen
zum Ausdruck kommen, von den Verwenderinnen als personliche ldeale
verstanden werden. Gleichzeitig zeichnet sich aber auch ab, dass Feldgrau eine
eigene modische ldentitatskonstruktion ermdglicht. Eugen Ristenpart, Professor
an der Gewerbeakademie und Farbereischule zu Chemnitz®®?, beschreibt in der
Fachzeitschrift fur Textilindustrie 1915:

529 \/gl. Stern 1915b, S. 352.
530 Barthes 1985, S. 9.
31 Vgl. Barthes 1985, S. 269.

532 Nahere Auskiinfte zu seinem beruflichen Werdegang sind in seinem Nachlass zu finden. Siehe
dazu: Technische Universitdt Chemnitz, Universitatsarchiv, Bestand 3062, Nachlass Eugen
Ristenpart (1873—1953).
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,vor dem Kriege trug man Tango, weil es in Paris so Mode war. Heute bekennt man sich zu
Feldgrau, weil der alles umformende Krieg zur Selbststandigkeit erzieht.“53

Gerade mit Blick auf die Vorherrschaft der Pariser Modeindustrie und der Unab-
hangigkeitsbestrebungen im Zuge der ,Los von Paris“-Bewegung scheint Feld-
grau sich auch als Projektionsflache fur eine eigenstandige deutsche Modefarbe
angeboten zu haben. Zu einer ahnlichen Auffassung gelangt auch die Berliner
Modezeitschrift ,Der Kleiderkasten® in der Januarausgabe 1915 und stellt den
patriotischen Bezug zu Feldgrau in den Raum:

,0der kann man sich eine Franzésin oder Englanderin in der Farbe unseres siegreichen
Feldgrau denken?“%34

Die Initiativen zur Lésung vom franzdsischen Modediktat haben das Denken
und das sich um Feldgrau etablierte patriotische Assoziationsgerust insofern
begunstigt. Jene Mechanismen der Sinnerzeugung um Feldgrau, die auch zu seiner
,Vvorherrschaft® gefuhrt haben, werden im folgenden Kapitel herausgearbeitet.

5 FELDGRAU - EIN POLITISCHES INSTRUMENT?

.Feldgrau ist trumpf‘5% Mit diesem Titel wurde ein Artikel in der Berliner
Modezeitschrift ,Der Konfektionar vom 11. Oktober 1914 angekundigt, der Uber
die Ubernahme der feldgrauen Farbe fiir die Uniformierung im Schweizerischen
Heer berichtet. Betrachtet man die Musterkarten und die zahlreichen Annoncen in
den Modejournalen, die inmitten des Ersten Weltkriegs erschienen, so ist der Titel
.Feldgrau ist trumpf* bezeichnend fir die Zeit zwischen 1914 bis 1918. In diesem
Zeitraum hat Feldgrau, so die These dieser Arbeit, eine symbolische Aufladung
erfahren. Feldgrau wurde zu einem propagandistischen Instrument und dominierte
den Alltag. Die anfangliche Bezeichnung fur die feldgraue Uniform der Soldaten
erhielt im Zuge des Krieges eine Eigendynamik und avancierte zum Zeichen des
Deutschen Reiches.

538 ZGT, Jg. 18, Nr. 28, 14.07.1915, S. 329.

534 DK, Jg. 1, Nr. 1, Januar 1915, S.10. Ein Dank geht an dieser Stelle an Isabelle Berens. Im
Zuge des wissenschaftlichen Austausches Uber unsere Doktorarbeiten wies sie mich auf diese
Quelle hin.

5% Konf., Jg. 29, Nr. 81, 11.10.1914, S. 2.
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Sie wurde im Jahr 1907 im Preufischen Heer eingefuhrt und hatte anfanglich
einen rein funktionalen Charakter.®*® Durch die erdfarbene Tonalitdt waren die
Uniformen in der Ferne schlecht erkennbar und boten den Feinden ein unsicheres
Ziel.%®¥" Feldgrau kam insofern als Tarnfarbe zum Einsatz. Die Herstellung der
Ausfarbungen inmitten des Ersten Weltkrieges war fur die Farbenfabriken eine
zentrale Aufgabe. Davon zeugen nicht zuletzt die Musterkarten, die mit Titeleien
wie Khaki, Katechubraun und Feldgrau®® oder Katechu Niiancen®* auf die neue
feldgraue Farbigkeit fur das Militar referieren. Die Thematik erhielt jedoch nicht nur
Einzug ins Militar, sondern auch in den Alltag. Feldgrau als Terminus wurde in der
Mode, der Schaufensterdekoration, auf den Plakaten, in Gedichten und Marchen
aufgegriffen. Feldgrau wurde zu einem denAlltag dominierenden Terminus. Im Zuge
des Krieges erfuhr er in der 6ffentlichen Wahrnehmung einen Bedeutungswandel.
Diese Mechanismen, die zum soziokulturellen Wandel von ,Feldgrau“ gefuhrt
haben, stehen im Folgenden im Zentrum, indem die Relevanz von Feldgrau fur
die Zivilbevolkerung und gleichsam fur das Militéar herausgearbeitet wird. Mit einer
strukturalistischen, an Roland Barthes orientierten Herangehensweise lassen
sich jene Verschrankungen von Bildlichkeit und sprachlicher Struktur, wie sie in
den vermittelten Medien zum Ausdruck kommen, kritisch befragen. Das visuell-
bildliche Zeichensystem, welches sich im Ersten Weltkrieg fur Feldgrau entwickelt
hat, wird mit Hilfe der strukturalistischen Semiotik Barthes aufgezeigt.

5.1 Feldgrau im Alltag

An dieser Stelle ist zunachst ein kleiner Exkurs in die Alltagsdefinition und
Alltagstheorie erlaubt. Seit den 1970er Jahren sind in den verschiedensten
Wissenschaftsbereichen Forschungsarbeiten zum Alltag entstanden, die
den vielfaltigen Gebrauch des Wortes beglnstigten. Um untersuchen zu
konnen, auf welche Weise sich Feldgrau im Alltag verbreitete, ist deshalb eine
Begriffsbestimmung erforderlich. Vorab gilt es zu klaren, was im Folgenden
unter Alltag verstanden wird. Die Vielschichtigkeit des Begriffs hat Norbert Elias
bereits 1978 problematisiert.*® In seinem Artikel ,Zum Begriff des Alltags* stellte

53 Vgl. Stone 2015, S. 199.

57 Uber die Anderungen der Waffentechnik und ihre Auswirkung auf die Militarfarbe einfihrend:
Keubke 2008, S. 170.

5% MSR, Inv. Nr. WG 914.

%% MSR, Inv. Nr. WG 789.

540 Vgl. Elias 1978, S. 22.
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der Soziologe eine Liste mit ,Typen zeitgendssischer Alltagsbegriffe mit den
impliziten Gegenbegriffen zusammen wie ,Alltag=Privatleben vs. Offentliches
oder berufliches Leben® und fuhrt so die groRe Bandbreite des Begriffs vor Augen.
Gleichzeitig versucht er durch die Gegensatze zu erklaren, was Alltag nicht ist. Er
mahnt, dass die Gefahr besteht, ihn als Universalbegriff zu gebrauchen.>*' Umso
wichtiger ist deshalb eine begriffliche Reflexion, um zu verstehen, auf welche
Bereiche sich die folgenden Uberlegungen des Alltags stiitzen. Neben der von
Elias angefuhrten Sphare des Privatlebens, zu der er Familie und Kinder zahlt, wird
die Liste um einen weiteren Bereich, der Warenwelt erweitert.>*? Sie rtickt neben
der Hauslichkeit, als phanomenologisches Konzept des Alltags, gleichermalien in
den Fokus. Durch ihre Prasentation in den Schaufenstern fungiert sie gleichzeitig
als ein Spiegel der Konsumkultur. In welchem Male diese Darstellungen Uber
Alltag vom symbolischen und ideologischen ,feldgrauen Konzept® berihrt worden
sind, wird zunachst anhand der Warenauslagen exemplarisch herausgearbeitet.

Als Grundlage hierfur werden Bilder der Schaufenstergestaltung und -beschreibung
aus den Modejournalen vorgestellt. Schaufenster als ,Versammlungsorte
der Dinge“*, wie sie von Gudrun M. Koénig bezeichnet werden, dienen nicht
nur der Asthetisierung von Waren, sondern sind gleichzeitig ein wichtiges
Kommunikationsmedium der Konsumkultur. Die ausgestellten Gegenstande
sind Ausdruck der gesellschaftlichen Bilder und Vorstellungen, welche uber ihre
Inszenierung tradiert werden.%* Sie dienen als Informationstrager und avancieren
zur Kulisse flr Historie und Politik.**® Auch Guido Szymanska argumentiert in
diese Richtung. In seiner Magisterarbeit ,Welten hinter Glas“ stellt er fest, dass
Schaufenster ein ,Modell von verallgemeinerten Wirklichkeitsdeutungen einer

51 Vgl. ebd., S. 29.

%42 Elias unterstreicht, dass es sich bei seiner Liste keineswegs um eine Vollstandigkeit handelt,
sondern dass sie als Hilfestellung im Umgang mit dem Alltagsbegriff dient. Vgl. Elias 1978,
S. 26.

543 Kdnig 2009, S. 10.

54 Vgl. Symanczyk 2015, S. 217.

5% Vgl. Wairttembergischer Kunstverein Stuttgart 1974, S. 126. Wahrend Arbeiten (Uber
die Warenasthetik im Ersten Weltkrieg bisher ausstehen, ist im angloamerikanischen
Forschungsraum eine Hinwendung zur Mode-Prasentation in den Schaufenstern zur Zeit der

Weimarer Republik festzustellen. Siehe dazu exemplarisch: Janet Ward, Weimar Surfaces.
Urban Visual Culture in 1920s Germany, Los Angeles/London 2001.
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Gesellschaft** sind — eine Ansicht die letztlich auch von damaligen Berichten
geteilt wird. So etwa berichtet die ,Bonner Zeitung“ kurz nach Kriegsbeginn im
Oktober 1914

.Feldgrau — die Kriegsmode. Feldgrau ist jetzt, wie man auf Plakaten an verschiedenen
Schaufenstern liest, die neueste Mode. Kleiderstoffe fir Damen werden namentlich in der
recht praktischen grauen Farbe hergestellt, daneben sieht man Hutfedern, die das Grau in
verschiedenen Schattierungen zeigen. Fur die Jugend sind die feldgrauen Mutzen hergestellt
worden, die auch den roten militdrischen Streifen haben.“%

Ahnlich duRert sich auch die ,Deutsche Farber-Zeitung“ Anfang des Jahres 1917,
dem Jahr, in dem die USA im April Deutschland den Krieg erklaren:

.Feldgrau ist die LOsung! In erster Reihe bei unseren tapferen Vaterlandsverteidigern.
Sodann aber werden auch bei den ,zuhause® Gebliebenen, bei Mannern und Frauen, mehr
und mehr Winsche laut, zu Ehren unserer tapferen Krieger in Feldgrau zu erscheinen.
Unsere modernen, groRen Konfektionshauser haben diesem Verlangen Rechnung getragen,
und man sieht bereits das Feldgrau in verschiedensten Abstufungen in den Fenstern und
Auslagen dieser Firmen.“54®

Auch die Modeauslagen griffen die Tendenzen der Industrie auf und wurden
selbst zum Motor der neuen ,feldgrauen Bewegung“.®*® Dabei fungierten sie als
erfolgreiche Vermittlung der Erziehung, indem der vom Militéar und der Gesellschaft
getragene Wertekanon in den Auslagen eine visuelle Umsetzung erfuhr. Dieser

konnte von den Menschen gelesen und verstanden werden, da genau jene Themen

546

547

548

549

Szymanska 2004, S. 25. Allgemein zur Kulturgeschichte des Schaufensters: Heidrun
Grol3johann, Die Karriere des stummen Spektakels, in: Der neuen Welt ein neuer Rock, hrsg.
von Christel Kéhle-Hezinger/Gabriele Mentges, Stuttgart 1993, S. 252-257; Rolf Schneider,
Das Schaufenster als Webemedium, in: Der neuen Welt ein neuer Rock, hrsg. von Christel
Kohle-Hezinger/Gabriele Mentges, Stuttgart 1993, S. 275-278.

BZ, Jg. 23, Nr. 275, 06.10.1914, S. 2

DFZ, Jg. 53, Nr. 1, 06.01.1917, S. 1. Wie die Zeitgenossen die Schaufenstergestaltung im
Ersten Weltkrieg erlebten geht aus der zeitgenéssischen Schilderung in der Reklamezeitschrift
hervor, auf die Reinhardt beilaufig in einer Fulnote verweist. Vgl. Robert Hosel, Der Krieg und
die Reklame, in: Seidels Reklame 2, Nr. 6, 15.08.1914, S. 348-356. Zit. nach Reinhardt 1993,
S. 279.

Untersuchungen zur Schaufenstergestaltung (der Modeauslagen) im Ersten Weltkrieg stehen
noch aus. Es ist Uberraschend, dass sich die Erkenntnisse Uber die Warenprasentation in der
Kriegszeit vorwiegend auf die Plakatwerbung beziehen und hierfur exemplarisch auf Reinhardt
referiert wird, der in seiner Untersuchung treffende Beispiele fur die Verwendung von deutschen
Symbolen in den Werbemitteln anfihrt und sich dabei auf die historische Fachzeitschrift
,oeidels Reklame® stutzt. Vgl. Reinhardt 1993, S. 416-418. So greift auch Waltraud Sennebogen
Reinhardts Beispiele der Schaufensterdekoration auf. Vgl. Sennebogen 2008, S. 101-102.
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berGhrt wurden, die mit Ausbruch des Ersten Weltkrieges ins Zentrum ruckten,
zur Mobilmachung beitrugen und eine Omniprasenz erfuhren. Vorstellungen von
einer Kampfgemeinschaft, ldentifikation mit den Soldaten und Lobpreisungen
von Armeefluhrern und Soldaten dienten der Forderung der Kriegsbereitschaft.
Immer wieder wurden sie dabei mit Feldgrau verknupft und dadurch mit einem
symbolischen und funktionalen Charakter aufgeladen. Das mit der Uniformfarbe
assoziierte Bedeutungsgerust wurde kontinuierlich gescharft und mit Motivationen,
die zur Aufrechterhaltung der Kriegsbegeisterung dienten, erweitert.

Schaufenster in Feldgrau

Das Bild einer Schaufenstergestaltung der Firma Sinn & Co. aus Hagen, in der
Dezemberausgabe des ,Konfektionars® von 1914 illustriert dieses patriotische
Moment beispielhaft.®® Betitelt mit ,Ein Wollzug fir unsere Krieger® hat das
Warenhaus aus Anlass der Liebesgaben ihre Auslage entsprechend dekoriert
(Abb. 51).

Abb. 51

Die Schaufensterdekoration der Firma Sinn & Co. aus Hagen ist mit
patriotischen Symbolen versehen. Konf., Jg. 31, Nr. 97, 08.12.1914,
4. Seite der 8. Beilage.

550 \Vgl. Konf., Jg. 31, Nr. 97, 08.12.1914, 4. Seite der 8. Beilage.

160



Denn mit Kriegsbeginn nahm der Versand von ,Liebesgaben® einen breiten Raum
ein. Den Soldaten an der Front lie® man Dinge des alltaglichen Gebrauchs wie
Striumpfe, Wasche oder Strickwaren zukommen. So sind im vorderen Bereich des
Schaufensters Packungen von Liebesgaben dekoriert, wahrend in der linken und
rechten Nische die Blsten des 6sterreichischen und deutschen Kaisers zu sehen
sind. Eingerahmt werden sie von Wolllagen in schwarz-wei3-rot und schwarz-
weild — dies geht aus der Beschreibung hervor. Die Sockel der Blsten sind jeweils
mit einem Lorbeerkranz geschmuckt. Sie rahmen die plastische Darstellung des
Kronprinzen des Deutschen Reiches und von Preul3en im Zentrum ein. Auch sein
Herrscherbild ist mit einem Lorbeerkranz versehen, wahrend vor ihm ein elektrisch
betriebener Woll-Liebesgabenzug herfahrt. Die Hintergrundkulisse bildet eine
Darstellung des Hagener Bahnhofes, ebenfalls architektonisch von feldgrauer
Strickwolle eingefasst. Oberhalb des neobarocken Bahnhofgebaudes ist das
Eiserne Kreuz als nationales Emblem auf feldgrauer Strickwolle angebracht.

Dass es sich bei dieser Gestaltung der Warenschaufenster um keine Seltenheit
gehandelt hat, unterstreicht die ,Frankfurter Zeitung®“. In ihrem Artikel ,Die Mode
an der Jahreswende® in der Weihnachtsausgabe von 1914 erklart sie:

.Noch sind die Schaufenster in den Laden auf feldgrau gestimmt und vielfach breiten
sich wollene Strickwaren und Militarpelze, wo sonst Hutputz und Kleiderpracht fiir Damen
prangten.”ss’

Patriotische und militarische Inszenierungen waren nach Kriegsbeginn also
weder aulergewoOhnlich noch singular. Vielmehr kdonnte man sagen, dass
derartige Inszenierungen zu einem Bestandteil des Alltags wurden und die
Sehgewohnheiten keineswegs storten. Der Zeitgeist erfuhr in den Dekorationen
eine visuelle Umsetzung, sodass die Relevanz der wirtschaftlichen und
politischen MaRnahmen immer mitgedacht werden sollte — das karikative
Moment der Hilfsgutersendungen war durchaus propagandistisch angelegt und
fungiert zugleich als eine zeitgeschichtliche Momentaufnahme. Dass sich die
Kriegspropaganda dabei auch speziell den Kinderspielzeugen bediente, die in den
politischen Zusammenhang gespannt wurden, belegt die Schaufensterdekoration
der Spielwarenausstellung im Warenhaus Hermann Tietz in Berlin (Abb. 52). So
zeigt die ,Zeitschrift fur Waren- und Kaufhauser® in ihrer Novemberausgabe von
1915 das Bild einer Schaufensterdekoration, dass anlasslich der Spielwaren-

%1 FZH, Jg. 1914, Nr. 356, 24.12.1914, S. 1.
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Abb. 52
Die Schaufensterdekoration anlasslich der Spielwarenausstellung. Konf., Jg. 30, Nr. 87, 31.10.1915. Beilage Zeitschrift
far Waren & Kaufhauser, Nr. 89, 07.11.1915, S. 6.

ausstellung im Berliner Warenhaus dekoriert wurde.®*? Offensichtlich veranstalte
das Handelsunternehmen in regelmalligen Abstanden bestimmte Ausstellungen
wie ,Spielzeug aus eigener Hand“ 1910 oder hullte die Schaufenster passend
zu den veranderten Zeitverhaltnissen und dem Weihnachtsgeschaft in eine
entsprechende Dekoration. Wie dem Bericht zu entnehmen ist, bestlckte
das Warenhaus ab Anfang November seine Schaufensterdekoration mit zwei
feldgrauen Personen. Sie bezeichneten sie als Latte und Steppke. Anhand von
sechs Bildern schilderte das Geschaft den Werdegang der beiden Protagonisten
vom Zivilisten bis zum Helden mit dem Eisernen Kreuz. Die hier mit Figurenpuppen
bestuckte Zirkusszenerie mit Feldgrauen und Samariterinnen zeigt das dritte Bild
aus der Serie ,Kriegserlebnisse®. Vorausgegangen sind die ,Einberufung“ sowie
die ,Einkleidung® in die Uniform. Bereits fur das Vaterland tatig, stellt die Schwarz-
Weil3-Fotografie der Schaufensterdekoration den ,Zirkus Feldgrau® hinter der Front
dar. Wahrend vor der Buhne Zuschauer Platz nehmen und gebannt ihre Blicke auf
die Darsteller richten, entfacht sich auf der Buhne ein reges Schauspiel. Ein Akrobat
fuhrt einen Handstand aus, ein anderer ist gerade dabei seinen Gleichgewichtssinn
unter Beweis zu stellen. Stehend auf einem Gerlst versucht er mit einer Flagge
in der Hand seine Balance zu halten. Gespannt verfolgen Steppke und Latte von
der rechten Buhnenhalfte aus das Treiben und beobachten, so geht es aus dem
Bericht hervor, den Franzosen und Briten, die als Hausnarr und als Clown auf
der Buhne dargestellt sind. Werden die Figuren nicht naher beschrieben, ist die
Puppe, die am Strick eine Ziege fuhrt, aufgrund ihrer Bekleidung als Personifikation

%62 Vgl. Konf., Jg. 30, Nr. 87, 31.10.1915. Beilage Zeitschrift fir Waren & Kaufhauser, Nr. 89,
07.11.1915, S. 6.
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GroRbritanniens zu identifizieren. Im charakteristischen Waffenrock der Britischen
Armee bekleidet steht sie stellvertretend fur GroRRbritannien. Weitaus schwieriger
dagegen verhalt es sich mit der Verkdrperung Frankreichs. Laut dem Bericht zu
urteilen, musste es sich um den Clown auf der rechten Buhnenhalfte handeln, der
aufgrundseinercharakteristischen Verkleidungals solcherzuidentifizierenist. Seine
rote Nase, roten Wangen und sein gestreiftes T-Shirt weisen ihn als Buhnenfigur
des Clowns aus. Als naive Buhnenfigur dargestellt, ware es ohne Beschreibung
jedoch schwierig ihn als Personifikation Frankreichs zu deuten — auch aufgrund
der Schwarz-Weil3-Aufnahme. Trotzdem bleibt festzuhalten, dass die beiden
Kriegsgegner Deutschlands hier eine Personifizierung erfahren und in den Bereich
des Narrentums geruckt werden. Zweifellos steht diese Schaufensterdekoration
im Zeichen des Krieges, indem mit Hilfe der beiden Soldatenpuppen und ihrer
Kontrastierung mit dem Feind eine kulturelle Uberlegenheit ausgedriickt und das
positive Selbstbild des Deutschen Reiches gescharft wird.

Erganzt wurde die Ausstellung durch ein umfangreiches Sortiment an Kinder-
kriegsspielzeugarten. Entsprechend der Kriegsstimmung im Lande hatte auch die
Spielzeugwarenindustrie sich an die gesellschaftlichen und politischen Gegeben-
heiten anzupassen.® Bereits Weihnachten 1914 war eine Produktionsumstellung
aufgrund der politischen Lage erkennbar, wie Heike Hoffmann in ihrem Aufsatz
Uber die Spielwarenindustrie im Ersten Weltkrieg darlegt.®** Sie erklart, dass
schon zum Weihnachtsgeschaft militdrisches Spielzeug produziert wurde, mit
dem man den Kindern ,nationalen, aufrechten, vaterlandischen Geist einzuimp-
fen“ss® versuchte. Ein Uberblick tber die Vielfalt der Kriegsspielzeuge kann hier
nicht gegeben werden, gleichwohl aber ein Einblick, in die wohl bekanntesten
Produkte der Spielzeughersteller.?%® Zu ihnen zahlen die Puppen von Kathe Kruse.
Die in Handarbeit hergestellten Puppen wurden in der Weihnachtsausstellung®®”’
~Spielzeug aus eigener Hand“ im Berliner Warenhaus Hermann Tietz 1910 erst-

%63 Vgl. Hoffmann 1997, S. 325. Zum propagandistischen Charakter der Kinderkriegsspielzeuge
und seiner Rolle als Instrument der kriegspadagogischen Erziehung im Ersten Weltkrieg auch:
Demm 2001, S. 86-88; Levsen 2005, S. 109-116; Strouhal 2013, S. 136-145.

584 Vgl. Hoffman 1997, S.324-327.

%% DSZ, Jg. 1914, Nr. 18, 10.09.1914, S. 5. Zitiert nach Hoffmann 1997, S. 325.

56 Eine Publikation lber die Geschichte des Kriegsspielzeuges liegt bisher nicht vor. Es existieren
nach Zunino aber bereits einige Aufsatze, die sich diesem Thema widmen. Ferner sei im
Rahmen des Sonderforschungsbereichs ,Kriegserfahrungen — Krieg und Gesellschaft in der
Neuzeit” eine entsprechende Publikation in Arbeit. Vgl. Zunino 2019, S. 25.

57 Uber die Schaufensterdekoration im Kriegswinter 1914 siehe auch: Kénig/Schmidt 2014,
S. 251-256.
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malig der Offentlichkeit vorgestellt.5®® Die vorliegende Puppe stammt aus der
Serie ,Die Potsdamer Soldaten®. Sie ist in den Jahren 1914 bis 1918 entstanden
(Abb. 53).5°° Ab 1914 wurden sie von der Puppenschoépferin Kathe Kruse gefertigt.
Bestehend aus einem biegsamen Metallskelett wurden die kleinen Figuren mit
den Uniformen der kriegflUhrenden Staaten bestlckt. Obschon die Produktion auf-
grund der aufwendigen Herstellung bald wieder eingestellt werden musste, sind
die Soldatenpuppen in Feldgrau doch ein Spiegelbild daflr, in welchem Umfang
die Propaganda Einzug in die Kinderzimmer hielt.%®°

Abb. 53

Kathe Kruse Soldatenpuppe. Aus der Serie ,Die Potsda-
mer Soldaten®, um 1916, Lot Nr. 373.

© Dorotheum Wien, Auktionskatalog 29.06.2016

558 Vgl. Kathe-Kruse-Puppen-Museum, Rundgang, o.J., (Zugriff am 14.04.2020).
%9 Vgl. Reichel 2018, S. 51, (Zugriff am 14.04.2020).
560 Vgl. Kathe-Kruse-Puppen-Museum, Rundgang, o.J., (Zugriff am 14.04.2020).
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Angepasst an das Zeitgeschehen dienten nicht nur die Puppen im Feldgrau der
Soldaten, sondern auch die Lekture entsprechender Marchen und die Beschafti-
gung mit Kriegsspielzeug der militarischen Erziehung und nahmen eine wichtige
Rolle bei der patriotischen Kindererziehung ein. Das Verstandnis des soldatischen
Auftretens drang insofern bis in die Kinderstube ein und erflllte die Propaganda-
zwecke des Regimes, die auf die ldentifizierung mit der Nation abzielte.>*’

In diesem Zusammenhang lassen sich durchaus auch kritische Stimmen finden.
So etwa betont das sozialdemokratische Wochenblatt ,Vorwarts*:

.Mit welcher Wirdelosigkeit und Geschaftsmache sich die Reklame auf den Krieg gestitzt
hat, ist aus den verschiedensten Anlassen schon wiederholt gertigt worden. Alle moglichen
Handelsartikel werden durch die Reklame in eine auch noch so ernstere Beziehung zum
Kriegsdienst gebracht. Wo der Inseratentext zu dirftig und nicht zugkraftig genug ist, muf®
ein der Phantasie entsprungenes Kriegsbild nachhelfen.“%¢2

Obschon grundlegende Studien zur Werbesprache im Ersten Weltkrieg bisher
nicht existieren, haben sich vereinzelt Wissenschaftler wie Harriet Rudolph in
Aufsatzen diesem Themenkomplex zugewandt. Die Historikerin erlautert in
.Kultureller Wandel im Krieg“ mit Hilfe von Zeitungsanzeigen aus der englisch-
und deutschsprachigen Tagespresse die Veranderung der Werbesprache. Anhand
unterschiedlicher Wortfelder wie ,Krieg“ und ,Feld“ stellt sie die Militarisierung
des Vokabulars heraus und erklart, dass der Terminus ,Feld” die Werbeseiten
des Berliner Tageblattes bis 1917 pragte.®®® Er sei darlber hinaus auch zur
Vermarktung benutzt worden und fuhrt in diesem Zusammenhang das Beispiel
der Sektmarke ,Feist-Feldgrau“ an. %

%1 Das propagandistische Moment hebt auch die Kulturwissenschaftlerin Bettina Biedermann
in ihrem Katalogbeitrag Uber die ,Gross’'sche Sammlung“ hervor: Ein Konvolut von ca. 5000
Objekten zur Geschichte des Spielens und der Kindheit, datiert zwischen 1870-1920. Die
Sammlung befindet sich als Dauerleihgabe des Landes Berlin im Deutschen Historischen
Museum und umfasst ebenfalls militdrisches Spielzeug des Ersten Weltkrieges, das
Ausdruck der ,Glorifizierung des Krieges® ist. Vgl. Biedermann 1992. Gibt es bisher keine
monografische Abhandlung Uber die Historie des Spielzeuges wie Zunino anfuihrt, so wurde
sich dieser umfangreiche Sammlungsbestand durchaus fiir eine objektbasierte kulturhistorische
Betrachtung Uber die Spielzeugkultur im Ersten Weltkrieg anbieten.

62 VW, Jg. 32, Nr. 36, 05.02.1915, S. 7.

%63 Vgl. Rudolph 1979, S. 292.

564 Zur Vermarktung deutscher Werbemotive im Ersten Weltkrieg auch: Reinhardt 1993, S. 416-
428.
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Noch heute existieren die zeitgendssischen Werbeplakate, mit denen der Frank-
furter Sekthersteller ,Feist-Feldgrau® als ,Die Deutsche Sektmarke unserer grof3en
Zeit® im Jahr 1915 ankundigte (Abb. 54). Ein anonymer feldgrauer Soldat steht
hinter einer Mauerbristung, auf der in orangenem Schriftzug der Titel der Sekt-
marke sichtbar ist. Wahrend er in seiner rechten Hand das Sektglas halt, stutzt
seine linke sich auf sein Schwert. Im Hintergrund weht die kaiserliche Kriegsflagge.
Auf weillem Grund tragt sie ein schwarzes Kreuz, das sich Uber das ganze Feld
erstreckt. Die rechte obere Ecke ist mit den Reichsfarben ausgemalt. Die Mitte ist
mit dem Eisernen Kreuz versehen. Auch der Soldat tragt ein Ehrenzeichen. Es ist
auf seiner linken Uniformhalfte angesteckt. Stolz lachelt er aus dem Werbepla-
kat dem Betrachter entgegen und greift den Schriftzug Uber ihm ,Die Deutsche
Sektmarke unserer grolien Zeit“ dabei visuell auf. Joachim Siebert Heise merkt in
seinem sprachwissenschaftlichen Aufsatz tUber die Reklamekunst der Keksfabrik
Bahlsen an, dass Feldgrau als Farbe selbst zum Werbetrager wurde und sich
die positive und militarische Konnotation in der vaterlandischen Bezeichnung des
Schaumweins der Frankfurter Sektfirma zeigt.®%°

Die Deuifsche HeRtmnrke
qrofier Jelr

Abb. 54

Das Werbeplakat fiir den Sekt. Die Deutsche Sektmarke
unserer grolRen Zeit, Feist-Feldgrau, Sektkellerei Frankfurt
a.M.A.G., 1915, WLB/BfZ, Sig. 2.3/86.

© Wurttembergische Landesbibliothek/Bibliothek

flir Zeitgeschichte

%65 Vgl. Heise 1994, S. 246.
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Aber auch Waren, die keinen Luxuscharakter besalien, bedienten sich ahnlichen
Werbestrategien. So berichtet erneut das sozialdemokratische Wochenblatt:

,Die Kriegsmode hat nun auch die Ostereier gepackt. Harmlos in Zucker und Schokolade
spielt sich ein Stickchen Weltkrieg ab. In den Schaufensterauslagen lebt der Humor, der
bei unseren Soldaten in Kampfen und Leiden nicht ausgestorben ist, kurz wieder auf.
Da finden wir in Schokolade oder Zucker den Schitzengraben und den Unterstand, die
,dicke Berta‘, die mit Ostereierbomben geladen wird, und den mit bunten Eiern gefllten
Zeppelin, in Zuckergufd auch alle die kleinen Scherzworte und Ulknamen, mit denen sich
der frischgedrillte Rekrut und der Landsturmmann Gber den Ernst der Zeit ein ganz klein
wenig hinweghilft. Feldgrau ist ndmlich auch in der Ostereierindustrie wieder Trumpf. Die
Mappen aus Pappe, die umhillenden Seidenbander, selbst die Glasur der Ostereier... alles
feldgrau. Ein férmlicher Kult wird mit dieser Farbe getrieben. Uber den Geschmack lasst
sich ja bekanntlich nicht streiten.“56®

Kritische Stimmen, wie die linksgerichtete Zeitschrift, gab es durchaus, die die
Verherrlichung des Krieges in all ihren Facetten attackierten. Ob Namen von
Waffen wie ,Dicke Berta“ als wichtiges Weltkriegsgeschitz oder Nachbildungen
von Schitzengraben und feldgrauen Ostereiern — die Daheimgebliebenen wurden
zur Zielscheibe der Reklame. Systematisch wurden politische Aufgaben und
Ideologien vermittelt, die bis in die Lebensphare der Kinder vordrangen. So gab
es zu den Kriegsspielen und den Soldatenfiguren auch Bilderblcher, in denen die
patriotische Botschaft zum Ausdruck kommt.

Mérchen und Gedichte in Feldgrau

Die Kriegspropaganda machte insofern auch vor der Kinder- und Jugendliteratur
keinen Halt. So wurden die nationale Uberhéhung und die bedrohlichen Aspekte
des Krieges auch in der Literatur verbreitet.®®” Marchen wurden umgeschrieben,
mit neuen Inhalten versehen oder es traten neue Geschichten hinzu — angepasst
an die Zeit.58

566 VW, Jg. 79, Nr. 32, 20.03.1915, S. 9.

%67 Einflihrend zur Kriegsliteratur: Hippauf 2003. Als eine ausfiihrliche Studie liber die Kriegsliteratur
ist exemplarisch zu nennen: Wolfgang Natter, Literature at War, 1914—1940. Representing the
»1ime of Greatness” in Germany, New Haven [u.a.] 1999.

568 An historiografischen Arbeiten, die sich mit der literarischen Mobilmachung der Kinder befassen,
sind neben Zunino 2019 noch erwahnenswert: Marieluise Christadler, Kriegserziehung im
Jugendbuch. Literarische Mobilmachung in Deutschland und Frankreich vor 1914, Frankfurt
a.M. 1978; Andrew Donson, Youth in the Fatherless Land. War Pedagogy, Nationalism and
Authority in Germany 1914-1918, Cambridge [u.a.] 2010.
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Titeleien von Marchen wurden beispielsweise umgedichtet: Aus ,Schneeweilichen
und Rosenrot* der Gebriuder Grimm wurde ,Feldgrau und Rosenrot®. In der
Erzahlung von Kathe Dorn*® von 1916 stehen jedoch nicht mehr die beiden
warmherzigen Madchenfiguren im Zentrum, sondern Hartmut, der unbedingt in den
Krieg ziehen mochte. Obwohl er bei seiner freiwilligen Meldung zum Kriegsdienst
beim ersten Mal abgelehnt wurde, verfolgt er weiterhin seinen Traum. Beim
zweiten Mal gelingt ihm schliel3lich die Rekrutierung zur Garde-Infanterie. Bei
seiner Familie 10st dies Angst und Sorge aus. Die Figur des jungen Kriegssoldaten
dient hier als Projektionsflache fur patriotische Begeisterung, Heldentraume und
grolRen Gottesglauben, die auf dem Schlachtfeld die graue Kriegswirklichkeit
erlebt.

Daneben entstanden aber auch eigene Marchenbande, die im politischen Zeichen
standen. Julie Ermler veroffentlichte 1916 den Band ,Marchen in Feldgrau®.5°
Fur ihre Schulerinnen geschaffen, sollten diese die poetisch eingekleideten
Marchen in die Familie und Schule tragen und dort von der Kraft und Treue des
Volkes erzahlen, wie es aus dem Geleitwort hervorgeht. Der Band umfasst zehn
Marchen, die Uber die Ursachen des Weltkrieges aus deutscher Sicht berichten.
Bebildert mit lllustrationen werden in parabelhaften Marchenerzahlungen wie
,Briderchen und Schwesterchen“ die nationalistischen Verflechtungen des
einstigen Dreibundes geschildert — Italien jedoch schlug sich mit Kriegseintritt
1914 auf die Seite der Entente-Machte.*"" Die Kriegsereignisse wurden auch hier
zum zentralen Gegenstand und in marchenhafte Erzahlungen eingebettet, sodass
die Kinder fur den Zeitgeist sensibilisiert wurden. Durch Leitvokabeln wie Stolz,
Wehrhaftigkeit, Gemeinschaft und deren Verknupfung mit Feldgrau erfolgte bei
den Kindern schon friih eine Verankerung der deutschen Kriegsideologie, die eine
bildliche Prasenz in Feldgrau erlangt.

%69 Vgl. Dorn 1916, (Zugriff am 08.12.2019).
570 Vgl. Ermler 1916, (Zugriff am 08.12.2019).

51 Im Jahr 1882 schlossen sich die Mittelmachte Italien, Deutschland und Osterreich-Ungarn
zum Dreibund zusammen. Deshalb erwartete man auch im Ersten Weltkrieg, dass sich die
italienische Regierung der Blndnispartner anschliet. Obwohl es der Vertrag vorsah, den
Partnern militarisch zu Hilfe zu eilen, weigerte sich Italien Osterreich zu unterstiitzen, die den
Angriff auf Serbien vorgenommen haben. Am 23. Mai 1915 erklarte ltalien seinem einstigen
Verbiindeten Osterreich-Ungarn dann den Krieg. Vgl. Afflerbach 2004, S. 135-137. Fir
nahere Ausfihrungen zur Dreibundgeschichte: Holger Afflerbach, Der Dreibund. Europaische
GroRRmacht- und Allianzpolitik vor dem Ersten Weltkrieg, Wien 2002.
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Gleichermalen griffen die erzieherische Vermittlung und poetische Mobilmachung
auch auf die Lyrik Uber. So etwa reagierte auch der Heimatdichter Richard Muller
aus Rheinland Pfalz in seinen lyrischen Zeilen auf das Zeitgeschehen. In seinem
Werk ,Der Krieg deheeem® von 1917, das aus 21 Gedichten besteht, huldigt er
nicht nur den Einsatz der Soldaten, sondern widmet auch der Farbe ,Feldgroo® ein
Gedicht. Wahrend er zunachst auf Feldgrau als Modefarbe eingeht, stellt er in den
nachfolgenden Versen Feldgrau in den Zusammenhang mit der Soldatenuniform.
AnschlieRend evoziert er eine Assoziationskette. Feldgrau verknupft er mit Stolz,
Patriotismus, Standhaftigkeit und Tapferkeit, wenn er im pfalzischen Dialekt
schreibt:

,Die Farb, de unsere Buwe drahn,
Wann se die Feind zu Schanne schlahn:
Is Feldgroo! [...]

Sie macht zum Mann de jingschte Held,
Un froogschde wass de Mahd gefallt:
Blos Feldgroo! [...]

Un steht ,lIhr‘ fescht zu jeder Stund,
Dann segne mit aus Herzensgrund

Das Feldgroo!!“572

Emotionen, die an die Identifikation mit der eigenen Nation appellieren, den
Nationalstolz fordern, gleichzeitig auch den familiaren und nationalen Zusammen-
halt starken sollten, wurden literarisch verarbeitet.’”® Es lieRen sich noch weitere
Beispiele an Kriegsliteratur in der Staatsbibliothek Berlin ausmachen, in denen
kollektive Wertevorstellungen, patriotische Gesinnung und Kriegsbegeisterung
geweckt werden sollten. Die Sammlung zahlt zu einer der umfangreichsten an Kin-
der- und Jugendliteratur. Einen Eindruck von der ideologischen Kriegsvorbereitung
im Kinderbuch wurde 2014 in der Ausstellung ,Das Kinderbuch erklart den Krieg.
Der 1. Weltkrieg in Kinder- und Jugendbiichern“s’* prasentiert. Ahnlich umfassend
zeigte sich auch die einige Monate zuvor eroffnete Ausstellung ,Nesthakchen und
Trotzkopf im Ersten Weltkrieg. Das Kinderbuch erklart den Krieg“’® im Museum
Schloss Rheydt. Sie vereinte ebenfalls die kriegsverherrlichende Kinderliteratur
und fuhrte anhand der Privatsammlung Stephan-Kuhn gleichermalen die enorme
Vielfalt der Werke vor Augen, der eine eigene Forschungsarbeit gewidmet werden
konnte.

572 Mdller 1917, S. 22-23, (Zugriff am 08.12.2019).

573 Auch fiir das Weihnachtsfest fand eine propagandistische Vereinnahmung statt. Vgl. Schmidt
2017, S. 270-275.

574 \/gl. Pohlmann/Heller 2014.
57% Vgl. Stephan 2014.
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Dennoch machen die Beispiele zeitgendssischer Literatur deutlich, wie sie politisch
aufgeladen und fur die Kriegspropaganda funktionalisiert wurde. Besonders die
Kinder stellten eine wichtige Zielgruppe dar, da sie, so erklart der Historiker Eberhard
Demm, ein wichtiges Instrument der Meinungslenkung waren. So Uberrascht es
nicht, dass einschlagige propagandistische Publikationen entstanden.’”® Wird
der Propagandabegriff in Deutschland vor allem im Kontext des Dritten Reiches
verwendet und meist mit der politischen Beeinflussung im Nationalsozialismus
assoziiert, ist sein Gebrauch seit dem 17. Jahrhundert nachweisbar — wie Thymian
Bussemer in seiner Dissertation Uber die Geschichte der Propagandatheorien-
und konzepte beleuchtet.>’” Trotz seiner langen Verwendungsgeschichte gibt
es jedoch keine ,allgemein anerkannte Definition von Propaganda“’® wie der
Kommunikationswissenschaftler weiter ausfuhrt. Etymologisch gesehen wurde
der Begriff zunachst seit Mitte des 17. Jahrhunderts als Bezeichnung fur die
Missionstatigkeit der katholischen Kirche genutzt. Eine Vereinnahmung fur den
politischen Bereich ist seit dem 19. Jahrhundert auszumachen. Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts erfolgte seine Ubertragung in den wirtschaftlichen Bereich, stand
synonym fur die Begriffe Werbung und Reklame und wurde als solcher fester
Bestandteil der Werbesprache.*”®

Angesichts der vielfaltigen Verwendung und den begrifflichen Schwierigkeiten des
Terminus ist eine definitorische Bestimmung umso wichtiger. Die Auslegungen
und Bedeutungszuschreibung des amerikanischen Propagandaforschers Harold
D. Lasswell dienen hier als Verstandnis des Terminus. In seinem Aufsatz von
1927 definiert er den Begriff als Manipulation von Symbolen, um die Einstellung
gegenlber bestimmten Themen zu beeinflussen.®° Fiir ihn sind Wérter wie Bilder
und Gesten. Durch ihre geschickte Manipulation, etwa indem Zeichenketten
in der Propagandakommunikation neu miteinander verknupt wurden, sah er
das eigentliche Wirkungspotenzial von Propaganda, um die Menschen zu
beeinflussen. Gestltzt auf das Verstandnis Lasswells, der unter der Propaganda
eine Form von Kommunikation versteht, die auf Einflussnahme zielt, werden jene

576 Vgl. Demm 2001, S. 56-57.

577 Mit seiner Dissertation leistete Bussemer einen wichtigen Beitrag zur Propagandaforschung im
deutschsprachigen Raum, da es sich bei seiner Arbeit um eine systematische Darstellung der
Propagandatheorien in deutscher Sprache handelt.

57 Bussemer 2005, S. 381.

5% Fir eine eingehende Betrachtung der Begriffsgeschichte: Heinz W. Starkulla, Propaganda.
Begriffe, Typen, Phanomene, Baden-Baden 2015.

580 Vgl. Lasswell 1927, S. 627-628.

170



Instrumentalisierungen im Folgenden exemplarisch fur die Kriegsanleiheplakate
und Bildpostkarten aufgezeigt.®®" Denn nicht nur die Schaufensterdekoration
und Lyrik, sondern auch die grafischen Medien wurden in den vier Kriegsjahren
mit propagandistischen Botschaften versehen, um dem Patriotismus, der Klage,
der Begeisterung oder der Sehnsucht nach Frieden Ausdruck zu verleihen. Sie
avancierten zu Medien der Kriegspropaganda, indem sie vor dem Hintergrund
der semiotischen Uberlegungen Lasswells der Aufrechterhaltung der Moral in der
Heimat und der propagandistischen Bekampfung des Feindes dienten — und in
direktem Zusammenhang zur Vermittlung bestimmter Werte standen.®®? Neben
diesen zwei Funktionen, die der amerikanische Politologe zu den Aufgaben
der Kriegspropaganda zahlt, werden jene moralischen und propagandistischen
Momente herausgearbeitet, die von der Regierung und Militarfihrung zugleich
mit Feldgrau verknupft wurden. Weshalb gerade Feldgrau von grundlegender
Bedeutung fur die Starkung der Nation als Gesamtheit sein sollte, wird nachstehend
erortert.

5.2 Feldgrau als Mittel der Propaganda

Schon im Grundlagenwerk Uber den Ersten Weltkrieg der beiden bedeutenden
Weltkriegshistoriker Gerhard Hirschfeld und Gerd Krumeich wurde Propaganda
als wichtiges Instrument zur Mobilisierung der Massen beschrieben.’® Eine
Auffassung, die vollkommen nachvollziehbar ist — wird der Erste Weltkrieg in der
Forschung nicht zu Unrecht als der erste Medienkrieg Uberhaupt bezeichnet.5®
Uber visuelle Bilder, ob fotografischer oder filmischer Natur, konnten die

%81 Die Definition des Politologen teilen auch die deutschen Historiker Ute Daniel und Wolfram
Siemann. Seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert sei die Propaganda ein ,Ensemble der
Strategien zur politischen Sinnstiftung, Meinungs- und Wahrnehmungslenkung®. Siehe dazu: Ute
Daniel/Wolfram Siemann (Hrsg.), Historische Dimensionen der Propaganda, in: Propaganda.
Meinungskampf, Verfiihrung und politische Sinnstiftung 1789-1989, Frankfurt a.M. 1993, S. 12.

%82 |_asswell spricht von einer vierfachen Aufgabe der Kriegspropaganda, indem mit ihr ebenfalls
die Beziehung zu den befreundeten Landern gepflegt werden sollte. Vgl. Lasswell 1971,
S. 195.

583 Vgl. Jeismann 2003, S.198-200.

58 Eingehend hat sich die Forschung mit der Propaganda im Ersten Weltkrieg beschaftigt, wobei die
Arbeiten haufig aus Einzelstudien bestehen. Eine Uberblicksdarstellung liegt dagegen mit der
Arbeit des Historikers Klaus-Jirgen Bremm aus dem Jahr 2013 vor. In seiner Studie untersucht
er die propagandistischen Bemihungen und Wechselwirkungen zwischen Deutschland,
GroRbritannien und den USA. Vgl. Bremm 2013.
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Emotionen der Nation erreicht werden. Sie dienten der militdrischen Fuhrung
als Mittel um die Gemeinschaftsbindung zu fordern, der Bevdlkerung den
Kriegsalltag ndherzubringen und um sie letztlich zu mobilisieren.*®® Erstmals war
es ein Krieg, der nicht mehr ausschlieBlich an der Front, sondern gleichermafien
im Hinterland stattfand. Indem die Zivilbevoélkerung sich an Kriegsfursorge- und
Kriegshilfevereinen beteiligte, wurde sie aktiv in den Krieg eingebunden. Von
der Heimat aus leistete sie ihren Dienst fur das Vaterland. Schliefdlich drang der
Krieg in alle Lebensbereiche ein. Dazu gehdrte auch das Tragen von feldgrauer
Mode, als Ausdruck der Soldatenverehrung, wie die Autorin Ola Alsen in dem
bereits zitierten Artikel von 1914 in der Modezeitschrift ,Elegante Welt* ausfuhrt.
Als Zugehorigkeitserklarung zu den Mannern an der Front beschrieben, erfahrt
dieses mit Feldgrau in Verbindung gebrachte emotionale Moment ebenfalls
in den Kriegsanleiheplakaten Eingang. Mit Blick auf die hier vorliegende Rolle
von Feldgrau stellt sich die Frage, inwieweit es einen Zusammenhang zwischen
diesem omniprasenten Terminus und den Medien gibt. Auch ist zu beleuchten,
welches Assoziationsgerust und welche symbolischen Bezlge fur Feldgrau durch
die Medien vermittelt und konstruiert wurden. In welchem Ausmal} diente es als
Symbol der emotionalen Vergemeinschaftung?

Jene Fragen sollen nun exemplarisch anhand von Kriegsanleihe und Bildpostkarten
diskutiert werden. Als Medien, die von der Regierung herausgegeben wurden,
werden jene Instrumentarien der nationalen Identitatsbildung um Feldgrau
beispielhaft diskutiert. Umfassen sie dabei Zeichensysteme bildlicher und
schriftlicher Art, werden die intermedialen Sprach-Bild-Bezlige im Sinne Barthes
entschlisselt. Die theoretischen Uberlegungen aus seiner Arbeit ,Die Rhetorik
des Bildes® sind Ausgangspunkt fur die folgenden Denkansatze.®®¢ Mit Hilfe der
semiotischen Analyse werden also die Kommunikationsprozesse der beiden
historischen Medien betrachtet, um die Generierung der Bedeutung zwischen Text
und Bild sowie die symbolischen Bezluge zu Feldgrau herauszuarbeiten.

%85 Einen Einblick Uber den Zusammenhang zwischen Propaganda und Emotionen liefert:
David Gaertner, Propaganda und Emotionen. Die Geflihle der Masse und mediale
Gemeinschaftsbindung, in: Emotionen. Ein interdisziplindres Handbuch, hrsg. von Hermann
Kappelhoff et al., Berlin 2019, S. 385-394.

58 |n seinem Aufsatz erlautert Barthes exemplarisch an einem Werbebild des Panzini Herstellers
fur Pasta den Aufbau und die Wirkung der Bildsprache und zeigt anhand des Beispiels die
darin enthaltene Vielfalt an Zeichen auf: Ein Einkaufsnetz, versehen mit Tomaten, Zwiebeln
und die aus dem halboffenen Netz hervorquellenden Panzini-Teigwarenpackchen dienen
Barthes als Beispiel seiner semiotischen Analyse. Er arbeitet dabei drei Botschaften heraus:
eine ,sprachliche®, eine ,kodiert bildliche” und eine nicht ,kodiert bildliche“. Sie sind dabei als
drei Aussageebenen aufzufassen, die jeweils auf konkrete Botschaften referieren. Vgl. Barthes
1990, S. 28-46.
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Kriegsanleiheplakate

Die Finanzierung des Krieges durch Kriegsanleihe wurde nicht nur in Deutschland,
sondern auch von den brigen Mittelmeermachten betrieben.%®” Als eine Form der
Staatsanleihen dienten sie zur Deckung der Kriegskosten — zugleich boten sie den
Anlegern guinstigere Konditionen nach Kriegsende.5® Versuchte die Regierung sie
dabei einerseits als vorteilhaft und wichtige Geldanlage zu verkaufen, konnte mit
ihr andererseits an patriotische Geflihle appelliert werden.® Sie wurde verkauft als
ein von allen Deutschen zu leistender Beitrag, der zum Erreichen des Sieges fuhrte.
Letzteres Moment steht im Folgenden bildsprachlich im Vordergrund. Es werden
einzelne Plakate vorgestellt, in denen patriotische Geflihle mit dem Terminus
.Feldgrau® verknupft werden. Bis 1917 erschienen die Aufrufe zur Kriegsanleihe
ausschlieBlich als Schriftplakate. Erst danach wurden sie mit Motiven versehen.5®
Im Bestand der Wiurttembergischen Landesbibliothek Stuttgart lasst sich eine
umfangreiche Sammlung dieser propagandistischen Werbetrager ausmachen.
Als ein Zeugnis der friihen Plakate, die ohne Bilder erschienen und sich der reinen
Schriftsprache bedienten, ist ,Zeichnet Kriegsanleihe. Unsere Feldgrauen schutzen
Euch und Euer Haus" anzufiihren (Abb. 55). Als Aufforderungssatz im Imperativ
verfasst, dient die Befehlsform dem Appell an die nationale Einheit. Gleichzeitig

Zeichnet
Kriegsanleihe

Abb. 55

i Bis 1917 waren die Kriegsanleiheplakate ausschlieRlich
Unsel’e Feldgrauen SCh“fzen reine Schriftplakate. Zeichnet Kriegsanleihe, Unsere
Euch und Euer Haus Feldgrauen schiitzen Euch und Euer Haus, o0.J., WLB/BfZ,
Sig. 2.5/13.
© Wirttembergische Landesbibliothek/Bibliothek fir
Zeitgeschichte

%87 Eine eingehende Darstellung zur Finanzierung des Ersten Weltkrieges schuf Roesler mit
seinem Grundlagenwerk: Konrad Roesler, Die Finanzpolitik des Deutschen Reiches im Ersten
Weltkrieg, Berlin 2017. Zur Kriegsfinanzierung siehe auch die Beitrdge von: Hardach 2020,
S. 89-104; Zeidler 1994, S. 415-433; Zilch 2003, S. 627-628.

588 \/gl. Zilch 2003, S. 627.

%89 Umfangreiche Studien zur nationalen und internationalen Propaganda wahrend des Ersten
Weltkrieges liegen vor. Dagegen wurde die Bildsprache der Kriegsanleihepropaganda bisher
nur vereinzelt in Aufsatzen behandelt. Vgl. Bruendel 2010, S. 81-108; Pohl 1992, S. 209-213;
Vorsteher 1994, S. 149-162. Christian Koch wagt hingegen einen ersten Versuch, indem er in
seiner Bachelorarbeit die deutschen Bildplakate fur Kriegsanleihen in den Fokus rickt. Anhand
einer Auswahl von Kriegsanleiheplakaten untersucht er die Motive, gestalterischen Elemente
und ihre Wirkung auf den Betrachter. Vgl. Koch 2006.

590 Vgl. dazu: Pohl 1992, S. 209; Verhey 1998, S. 166; Vorsteher 1994, S. 159.
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wurde durch den Einsatz der Possessivpronomen ,Unser® und ,Euer® ein Gefluhl
der Identifikation und Gruppenzugehorigkeit hervorgerufen. Das Begriffskonstrukt
,unsere Feldgrauen® wird schlief3lich auch in den Plakaten verwendet, die ab
1917 mit einem Motiv versehen worden sind. Das farbige Plakat zum Aufruf der
Kriegsanleihe gestaltete Otto Lehmann (Abb. 56). Es entstand im Rahmen eines
Plakatwettbewerbes, der durch die Stadt Koln anlasslich der siebten Kriegsanleihe
ausgerufen wurde.*®' Obschon es sich hier um das zweitplatzierte Plakat handelt,
appelliert es ebenfalls an die Einigkeit des Volkes, indem es das Begriffsgeflige
,unsere Feldgrauen® aufgreift. Otto Lehmann zeigt eine Menschenschar, die
einen Soldaten hochhebt. In Feldgrau gekleidet, zerrei3t dieser die wehende
britische Flagge. Wahrend GrofRbritannien hier als Gegner dargestellt ist und
die Bildunterschrift ,Zereisst Englands Macht — Zeichnet Kriegsanleihe® zur
Konstruktion und Verunglimpfung des Feindbildes dient, wird abermals das mit
Feldgrau verbundene emotionale Moment des Zugehorigkeitsgefuhls konstruiert.

Die Kernbotschaft der Kriegsanleihe als zivile Form der Unterstlitzung ist offen-
sichtlich, wobei auch unterschwellige Aussagen zu erkennen sind. Sie werden
nicht ausdricklich gemacht, sondern stellen sich im Kopf des Betrachters mehr
oder weniger bewusst von selbst her. Denn neben der Grundaussage der Kriegs-
unterstutzung enthalten die beiden Plakate Begleitvorstellungen durch Topoi von

- Zugehorigkeitsgefihl und vom Schutz
von Heim und Herd, die in Verbindung

zu ,Unsere Feldgrauen“ gesetzt wer-
den. Wie genau vollzieht sich jedoch
dieser Prozess der ,Werbebotschaft®,
der einerseits einen Kern, andererseits
aber auch verborgene Inhalte vermit-
telt?

Abb. 56
Ab 1917 wurden die Kriegsanleiheplakate mit Motiven
versehen. Otto Lehmann, Stutzt unsere Feldgrauen,

| sTéTzr UNSRE \ BN ‘x ] ) . '
FELDGRAUEN X ¥ W ZEicHNET Zereisst Englands Macht, Kriegsanleihe, 1917, WLB/BfZ,

i @ ‘ l | Sig. 2.5/14.
KnlEG 2 : © Wirttembergische Landesbibliothek/Bibliothek fir

Zeitgeschichte

51 Vgl. DP, Jg. 9, Nr. 1, Januar 1918, S. 36.
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Eine Annaherung gelingt mit Hilfe von Roland Barthes Kultursemiotik, der auf die
semiologischen und strukturalistischen Grundlagen von Ferdinand de Saussure
zuriickgreift. Ausgangspunktseiner Uberlegungenistdie saussuresche Sprach-und
Zeichenlehre. Nach der Theorie des Sprachwissenschaftlers von 1916 bestehe ein
sprachliches Zeichen aus einem Signifikat und Signifikant, aus den Komponenten
Inhalt und Ausdruck, die zur Objektbedeutung flihrten.>®? In seiner spateren Studie
geht Barthes allerdings Uber Saussure hinaus, indem er die Mehrdeutigkeit jedes
Signifikanten betont. GemaR seiner strukturalistischen Uberlegungen begreift er
das System der sprachlichen Zeichen als eine Veranderlichkeit von Bedeutungen,
welches er 1964 zu einer Gesellschaftskritik ausbaute. In ,Mythen des Alltags”
wandte er seine strukturalistische Zeichenlehre auf die Alltagskultur an und
erlautert anhand von 53 Beispielen in welcher Form Werte, Identitaten aber auch
Weltbilder konstruiert wirden. Er interpretierte die Alltagskultur zeichentheoretisch
und legt dar, wie soziale, ideologische und politische Kategorien konstruiert und
von der Gesellschaft schliellich als Wahrheit anerkannt wirden. Das wesentliche
Element der Mythosentstehung sah er darin, wenn Dinge nur noch unter einer
bestimmten Lesart gelesen werden kdnnen. In diesem Prozess, der nur noch eine
bestimmte Sichtweise auf ein Phanomen zuliefe und zu einem Automatismus
fuhre, vollziehe sich das Moment der Mythenbildung.%%

Aufbauend auf der etymologischen Bezeichnung des Mythos als Aussage ist im
Barthschen Verstandnis dieser Mythos nicht natirlich, sondern ein Produkt.>®* Der
Mythos ist eine kulturell konstruierte Aussage, deren Botschaft den Anschein der
Naturlichkeit hat. Mit Hilfe dieser Barthschen Lesart sind auch die strukturalen
Relationen begreifbar, mit der das Assoziationsgerist um Feldgrau geformt
wurde. Im Zuge des terminologischen Einzugs von Feldgrau in den Alltag, in
Gedichten, in Marchen und in Kinderzimmer hat sich schliel3lich ein Wertesystem
entwickelt, welches sich in der Gesellschaft als Kommunikationskultur etablierte.
Die ideologischen Vorstellungen um Feldgrau wurden so auf subtile Art und
Weise in den verschiedensten Vermittlungsformaten an die Gesellschaft
herangetragen. Somit ist Feldgrau nach seiner ,Mythisierung“ in keinem anderen
Kontext mehr denkbar, als dass es eine Farbe des Soldatentums und Ausdruck

592 Vgl. Gabriel/Meisenburg 2007, S. 26-30.
593 Zur Entstehung des Mythos siehe: Barthes 1964, S. 85-115.

5% Eine erste Begriffsdefinition des Terminus Mythos liefert Barthes in seinem kritischen Werk
Uber die Kultur- und Medienereignisse und halt fest, ,[...] dal der Mythos ein Mitteilungssystem,
eine Botschaft ist. Man ersieht daraus, dal® der Mythos kein Objekt, kein Begriff oder eine Idee
sein kann; er ist eine Weise des Bedeutens, eine Form.“ Barthes 1964, S. 85.
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von Starke, Patriotismus, Stolz, Tapferkeit und Zugehdrigkeitsgefluhl ist. Diese
Assoziationskette gelang dabei auf den im vorangegangen skizzierten Weg zu
den Rezipienten. Durch die mehrfache Wiederholung in den unterschiedlichsten
Formaten wie Schaufenstergestaltung, Marchen, Spielzeug und Plakaten wurde
die Zusammengehorigkeit des Bedeutungsgefliges kontinuierlich gefestigt.
Dass auch die Zeitgenossen die Polarisierung von Feldgrau vernommen haben,
belegt der Autor A. Halbert in der Kunstzeitschrift ,Das Plakat® 1915. Er halt zur
Plakatgestaltung fest:

~Jetzt aber — jetzt ist alles — grau — grau — feldgrau... Wenn du Schokolade verkaufen willst,
muss ein Feldgrauer seine schitzende Hand Uber die Packung halten; wenn du Mannerstie-
fel kaufen willst — ein Feldgrauer muss sie sanktionieren; ja, wenn du deinen Kindern zu
Weihnachten Hemdchen schenken willst — ein Feldgrauer muss die Fahne dabei schwen-
ken."5%

Pragnant fasst der Autor des Artikels ,Plakat und Patriotismus” den symbolischen
Einzug von Feldgrau im 6ffentlichen Denken zusammen und hebt den Stellenwert
fur die Werbebranche hervor. Insofern ist nachvollziehbar, dass alle Industrie-
und Handwerksbetriebe nach Kriegsausbruch bestrebt waren, ihre Produkte mit
Hinweisen auf die Bedurfnisse ,Unserer Feldgrauen® auch weiterhin absetzen zu
konnen. Nur durch derartige omniprasente Vereinnahmungen konnte Feldgrau
letztlich aufgeladen werden. Es avancierte zum symbolischen Instrumentarium
der nationalen ldentitatsbildung, wie es die vorangegangenen Beispiele aber auch
die folgenden Feldpostkarten belegen, die im Ersten Weltkrieg der Kommunikation
zwischen Heimat und Front dienten.

Sie waren ein populares Mittel, mit dem die Angehorigen an der Heimatfront Kontakt
zu den kampfenden Soldaten an der Front halten konnten. Die Bildmotive reichten
von Kaiserdarstellungen bis hin zu Kinderdarstellungen, die auf die Beeinflussung
der Wahrnehmung des Krieges und der Kriegsgesellschaft zielten. Als Form der
Propaganda fungierten auch die Bildpostkarten als Vermittlung bestimmter Werte.
Dies manifestiert sich nicht zuletzt in den folgenden Beispielen, die ebenfalls
Ausdruck des Assoziationsgerustes um Feldgrau sind und der emotionalen
Mobilmachung dienten. Als Verbindungsglied zwischen Front und Heimat stellte
besonders die Frau ein populares Bildpostkartenmotiv dar — was sicherlich auch
aufdie Zielgruppe zuruckzufuhren ist. Auffallig erscheint in diesem Zusammenhang
der Typus der Frau in Felduniform. Bekleidet in Militdrmontur und Mutze Iasst sich
das Motiv vielfach finden, das kontinuierlich mit ,Fraulein Feldgrau® betitelt wurde.

5% DP, Jg. 6, Nr. 1, Januar 1915, S. 31.
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Feldpostkarten ,Fréulein Feldgrau®, 1914 bis 1918

Als Analyseobjekt ruckt deshalb nun eine Auswahl an historischen Bildpostkarten
ins Zentrum, die in digitalisierter Form an der Universitat Osnabrick vorliegen
— die Aufarbeitung von Bildpostkartenarchiven und ihre Uberfiihrung in digitaler
Form flir geistes- und kulturgeschichtliche Forschungen steht noch am Anfang.%%

Auf insgesamt 34 Bildpostkarten aus dem Universitatsbestand ist ein junges Mad-
chen in Militaruniform als Motiv zu identifizieren. Der gro3ere Teil ist mit ,Fraulein
Feldgrau® betitelt. In einigen Fallen wurde der Terminus auch noch mit Zusatzen
wie ,Fraulein Feldgrau! Prasentiert die Schippe® (Abb. 57), ,Fraulein Feldgrau.
Ran an den Feind®, ,Fraulein Feldgrau, Wir alle wollen Huter sein®, ,Fraulein Feld-
grau. Wie bin ich stolz ein deutsches Weib zu sein“ oder ,Feldgrau ist zu jeder

Eldgfﬁu ist Cgffr/vumpf

/ & 3706/1
Abb. 57 Abb. 58
Fraulein Feldgrau! Prasentiert die ,Schippe®, 1916, Feldgrau ist Trumpf, o0.J., Bildpostkarte, Universitat
Bildpostkarte, Universitat Osnabriick, Historische Bild- Osnabriick, Historische Bildpostkarten/Sammlung Prof. Dr.
postkarten/Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht, Sig. Sabine Giesbrecht, Sig. os_ub_0015182.
os_ub_0015214. © Historische Bildpostkarten — Universitat Osnabriick
© Historische Bildpostkarten — Universitat Osnabriick Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht®, www.bildpostkar-
Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht*, www.bildpostkar- ten.uos.de

ten.uos.de

5% Vgl. Holzheid 2011, S. 25.
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Zeit/Das allerschonste Kleid“ erweitert.>” Sie ist entweder als Ganz-, Halbfigur
oder lediglich als Kopfbild dargestellt. Dabei blickt sie beispielweise frontal den
Betrachter an und halt in ihrer rechten Hand eine Zigarette, wahrend tber ihr der
Slogan ,Feldgrau ist Trumpf zu sehen ist (Abb. 58).

Auf einer anderen Ansicht, die ebenfalls den gleichen Titel tragt, blickt die gleiche
Frau wiederum dem Betrachter entgegen — nur hat sie nun die Arme vor der Brust
verschrankt und halt in der linken Hand die Zigarette. Andere Darstellungen im
Halbkorper-Profil zeigen sie mit den Handen in den Huften und den Betrachter
fixierend. Erklarte die Kulturanthropologin Sigrid Metken in ihrem Aufsatz Uber die
.Bildpostkarten im Ersten Weltkrieg“ anlasslich der Sonderausstellung ,Die letzten
Tage der Menschheit. Bilder des Ersten Weltkieges® im Deutschen Historischen
Museum in Berlin, dass ein Grolteil der produzierten Bildpostkarten kopiert und
mit Anderungen versehen wurde, gilt diese Feststellung zweifellos auch fir das
Motiv ,Fraulein Feldgrau“.%®

Die historischen Bildmotive liel3en sich durchaus noch intensiver diskutieren —
dennoch wird bereits an dieser Stelle deutlich, dass auch das Bildprogramm der
Bildpostkarten, die sich wahrend des Ersten Weltkrieges zu einem popularen
Kommunikationsmittel entwickelten, von der terminologischen Dominanz von
Feldgrau beeinflusst wurde. Davon zeugt auch das folgende und zugleich letzte
Beispiel des Berliner Kunstlers Ernst Heilemann.

597 Bei der Durchsicht des Bestandes Iasst sich auch feststellen, dass beliebte Spielzeugmotive in
den Bildpostkarten verarbeitet wurden. So erhielten die Kathe-Kruse Puppen bildmotivischen
Einzug und zierten als feldgraue Soldaten ebenfalls die Bildpostkarten.

5% Vgl. Metken 1994, S. 139. Obschon Metken in ihrem Ausstellungsbeitrag eine Vielzahl der
beliebten Bildpostkartenmotive vorstellt und insofern einen umfassenden Uberblick liefert, findet
das Motiv von ,Fraulein Feldgrau® keine Erwdhnung. Metken verweist lediglich auf die mit dem
Slogan ,Fraulein Leutnant” bezeichneten Postkarten, die Darstellungen von Frauen in Uniform
und Zigarette rauchend; gerade an dieser Stelle ware ein Zusammenhang zu ,Fraulein Feldgrau®
wlnschenswert gewesen, da bildsprachliche Analogien zu erkennen sind. Vgl. Metken 1994,
S. 144. Im Beitrag Uber die Modeneuheiten des Ersten Weltkrieges im Ausstellungskatalog
,Krieg und Kleider” wird das Motiv zwar aufgegriffen, indem eine Originalfeldpostkarte ,Fraulein
Feldgrau® als Bebilderung des Beitrages dient; eine inhaltliche Auseinandersetzung mit dem
Motiv wird jedoch nicht vorgenommen. Vgl. Rasche 2014c, S. 60.
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Kinstlerpostkarte ,,Feldgrau und Goldgelb®, um 1915

Der Maler, Zeichner und Karikaturist Ernst Heilemann, der besonders durch seine
humorvollen Texte in Erscheinung trat, produzierte um 1915 die Ansichtskartense-
rie ,Im Kriegsberuf‘. Es handelt sich dabei um eine Reihe patriotischer Kunstbilder.
Die Serie umfasst Motive, die mit Wortern wie ,Brieftauben“ oder auch ,Ein
Flaschenkind“ bezeichnet sind und Frauen in den Mannerberufen darstellt. Als
Postbotin, mit schwarzer Brieftasche und Schildmitze dargestellt oder einen
Bierkasten schulternd — Ernst Heilemann referiertin seiner Serie ,Die Frau im Beruf*
auf den Umstand, dass die Frauen im Zuge des Krieges neue Arbeitsbereiche
einnehmen mussten —, als Ersatz fir ihre Manner, die dem Deutschen Reich
dienten. Relevant fir diesen Kontext ist die Kuinstlerkarte ,,Feldgrau und Goldgelb®
(Abb.59).

Sie zeigt eine Frau bei der Traubenernte, die Unterstitzung von einem Soldaten
erfahrt. Wahrend sie die goldgelben Trauben pfluckt, halt ihr ein Feldgrauer den
Korb fur die Weinlese. Sowohl Bildunterschrift als Bildmotiv werden hier motivisch
und lexikalisch verknUpft. Der Titel suggeriert den Handlungsablauf, der szenisch-
illustrativ vom Kunstler umgesetzt wird, sodass keine Zweifel an einer eindeutigen
inhaltlichen Identifizierung und symbolischen Aufladung auszumachen sind. Auch
hier tritt erneut die mit dem Terminus Feldgrau verknupfte strukturale Relation
und Werteaufladung zum Vorschein,
die das Assoziationsgefiuge und
zugleich die symbolische Aufladung
von Feldgrau scharft. Angesichts
dieser Bedeutungsaufladung, die in
den Propagandaplakaten und in der
Lyrik zu erkennen ist, erscheint der
Bedeutungswandel von  Feldgrau
verstandlich, der im anschlieRenden
Kapitel naher erlautert wird. Anhand
der exemplarisch ausgewahlten
Medientrager hat sich eine begriffliche

Seldgrau nnd Soldgelb.

Abb. 59

Ernst Heilemann, Ansichtskartenserie ,Im Kriegsberuf,
um 1915, Inv. Nr. 3.2014.1898.0.

© Museumsstiftung Post und Telekommunikation
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militarische Instrumentalisierung gezeigt, die sich im Zuge des Ersten Weltkrieges
um Feldgrau entwickelt hat. Emotionale Gedankengeriste wurden um Feldgrau
konstruiert. Es entstand ein Assoziationsfeld, das Appelle an die nationale Einheit,
Identifikation, Vertrauen, Glauben aber auch die Zuversicht umfasste und von der
Gesellschaft schlielilich als selbstverstandlich angesehen wurde.

Weshalb konnte Feldgrau eine derartige Prasenz erfahren? Eine Frage, die
angesichts der AuRerungen von Martha von Zobeltitz umso bedeutsamer
erscheint. In ihrem Bericht Uber ,Kriegs-Schaufenster” in der Dezemberausgabe
der ,Eleganten Welt“ schreibt sie 1914:

.Nie hat eine Modefarbe, weder Koénigsblau noch Seladongriin, ja nicht einmal das beriihm-
te Braun ,Bismarck en bonne et en mauvaise humeur’ von 1868, annahernd die Popularitat
von unserm Feldgrau erreicht. Es beherrscht in wolliger Rundung, in lackierter Eckigkeit,
in solider Derbheit und in leichtem Schwung den bunten Jahrmarkt, den Weihnachten in
unsere Fenster wirft.“5%

Und auch die ,Zeitschrift fur die Gesamte Textilindustrie” halt das ,feldgraue
Phanomen® ein halbes Jahr spater folgendermalien fest:

,Der Krieg hat gewaltige Umwalzung im Betriebe der Farbereien gebracht. Seit dem Tragen
der Mobilmachung ist Feldgrau die Lésung, jener Farben, die in ihrer Schlichtheit und Ein-
fachheit so recht der ernsten Stimmung der Jetztzeit entspricht, die aber vor allem berufen
ist, das Leben unserer braven Krieger durch ihre Unsichtbarkeit im Gelande zu schiitzen. 6%

Die Farbe, die also zum Sinnbild der Soldaten und als Synonym flr die Krieger
verwendet wurde, entwickelte sich zu einer symbolischen Form — vielmehr zu
einem Kulturzeichen.®' Im Sinne der kulturphilosophischen Symboldefinition wird
Symbol hier als Ausdruck der Realitat verstanden — ein Ansatz, den auch Harold
D. Lasswell in seiner politischen Symbolforschung vertritt und bereits im vorange-
gangenen vorgestellt wurde. Fasst der Politologe anfanglich Symbole als ,words
or words substitutes like pictures and gestures“®®? zusammen, zeichnet sich einige
Jahre spater eine begriffliche Ausweitung ab, da sie nun auch in ,spoken, written,

599 EW, Jg. 1914, Nr. 48, 02.12.1914, S. 4.

600 ZGT, Jg. 18, Nr. 27, 07.07.1915, S. 318.

801 In welchem Umfang Ziviluniformen benutzt und politisch aufgeladen werden konnen verdeutlicht
die Volkskundlerin Alexandra Hillringhaus und legt dabei die symbolische Verankerung dar. Vgl.
Hillringhaus 2006, S. 214-225.

602 | asswell/Blumenstock 1939, S. 9.
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pictorial oder musical form“% auftreten und somit ebenfalls Teil der propagan-
distischen Einflussnahme sein kénnen. Diese wurde symbolhaft gesteuert und
lasst sich als ,the management of collective attitudes by the manipulation of the
significant symbols“6®* beschreiben, wie es Lasswell 1927 festhalt.

Aufgeladen mit einem Bedeutungsgehalt wurde Feldgrau zum Sinnbild fur die Zeit
zwischen 1914 bis 1918, wie es die historischen Textstellen aus den Zeitschriften
belegen. Um Feldgrau hat sich im Sinne Barthes ein Weltbild etabliert, indem

»[---] ein Konnotationssystem ein System ist, dessen Ausdrucksebene durch ein Bedeu-
tungssystem gebildet wird.“6%

Feldgrau wurde als Form der symbolischen Teilhabe verstanden und im Zuge seiner
ideologischen Instrumentalisierung mit Positivbegriffen belegt. Es entwickelte
sich eine neue Sprache, gepragt von einem patriotischen Assoziationsgeflige.
Es etablierte sich um den Terminus ein neues Vokabular. Um die durch den
Krieg veranderte Situation fur die eigenen Interessen zu instrumentalisieren,
avancierte Feldgrau zu einem geeigneten Werkzeug. Feldgrau sollte die Nation
zusammenbringen und gleichzeitig an die patriotische Pflicht appellieren. Die
ursprungliche Tarnfunktion von Feldgrau, die es den Soldaten erlaubte, im Feld
unkenntlich zu sein, trat durch die mythische Aufladung in den Hintergrund.
Halt der US-amerikanische Schriftsteller Freeman Tilden den symbolischen
Bedeutungsgehalt von Khaki in seinem Werk von 1918 fest, so sind jene Zeilen
auch auf Feldgrau Ubertragbar:

»-And we know that Khaki is no more color and weave, but a living, precious thing. It is the
symbol of service, which is Life itself. Whosoever shall wear Khaki, in mind or on the body,
cannot die, for he is wedded to that which cannot die. It is the very spirit of that selflessness
which conquers death, stripes it of fear, and makes it almost beloved."¢%

Durch den Prozess der Mythisierung im Sinne Barthes gelang es, dass die mi-
litdrische, wirtschaftliche und gesellschaftliche Mobilmachung vom ,feldgrauen
Gedankenkonstrukt“ getragen und konnotiert wurde — es ist Ausdruck der erfolg-
reichen Bildung der Deutungskonstellation, indem sich Feldgrau zu einem allge-
mein lesbaren Symbol entwickelte. Vor diesem Hintergrund ist auch erklarbar,

603 | asswell 1995, S. 13. Vgl. Bussemer 2005, S. 285.
604 Lasswell 1927, S. 627.

605 Barthes 1979, S. 75.

606 Tilden 1918, S. 220.
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weshalb Ostereier, Kinderspielzeuge oder auch Marchen mit nationalistischen
und patriotischen Parolen um Feldgrau versehen wurden, die fur die Bevdlkerung
eine allgemeine Verstandlichkeit besalen, da sie Ausdruck des kulturspezifischen
Wissens sind.

5.3 Uber den Bedeutungswandel von Feldgrau

Angesichts der angeflhrten Beispiele ist unbestreitbar, dass Feldgrau im Zuge des
Ersten Weltkrieges zu einer omniprasenten Erscheinung wurde. Stellt der Autor in
dem Artikel in der Feldzeitung ,Der Champagner Kamerad“®” vom Marz 1916 fest,
dass das Wort ,Unsere Feldgrauen® plotzlich da gewesen und die Bezeichnung
von der Farbgebung der Militarkleidung entlehnt ist, haben sich die Begrifflichkeit
und die Farbe langsam in der Offentlichkeit etabliert. Der Ausgangspunkt hierfir
ist bei den neuen feldgrauen und khakifarbenen Bekleidungssticken der Soldaten
auszumachen. Denn die Aktualitdt von Feldgrau trat nach Kriegsbeginn im
Juli insbesondere ab Oktober 1914 sehr stark in der Verbandszeitschrift ,Der
Konfektionar® zum Vorschein. Sowohl aus den Donnerstags- als auch aus den
Sonntagsausgaben der Jahrgange 1910 bis 1920 geht die Dominanz dieses
Terminus ab August hervor. Deshalb sind in diesem Kontext erneut Uberschriften
wie ,Feldgraue in der Welt voran“®, Der Feldgraue im GroRstadt-Kaffeehaus“¢®
anzufuhren, die die Relevanz des neuen Farbtons vor Augen fuhren.

Auch in ,Lehnes Farber-Zeitung® ist Ahnliches zu beobachten, indem Feldgrau
als Farbstoff die Rubriken ,Neue Farbstoffe und Musterkarten“ dominierte. Die
Farbenfabriken befassten sich also nun intensiv mit der Herstellung der feldgrauen
Farbigkeit. Dies belegen die zahlreichen Farbmusterkarten der Farbenfabrik
Cassella, die in den Fachzeitschriften besprochen und bereits vorgestellt wurden.
Wie genau ist diese Prasenz nun zu erklaren?

Hilfreich in diesem Zusammenhang war die Textanalyse der Berliner
Wochenzeitschrift ,Die Woche®, denn der Artikel ,Feldgrau unterwegs® vom 7.
November 1915 ist aufschlussreich, was den Bedeutungsgehalt und Bedeu-
tungswandel von Feldgrau angeht. In dem Modeblatt schildert der Journalist F.
Grutel einen Bedeutungswandel von Feldgrau und erklart, dass Feldgrau in den

87 DCK, Nr. 15, 26.03.1916, S. 2.
608 Konf., Jg. 31, Nr. 87, 29.11.1914, 0.S.
609 Konf., Jg. 31, Nr. 93, 19.11.1914, o0.S.
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letzten Monaten zu einer Selbstverstandlichkeit und unentbehrlich geworden ist
und dass man der Farbe Grau noch im Frieden kaum Beachtung zugesprochen hat.
Im Zuge des Krieges hatten sich diese Assoziationen jedoch schnell gewandelt.
Feldgrau habe eine Heroisierung erfahren, wie er deutlich ausfuhrt:

»,Grau und tribe, grau und mutlos, das waren fur uns Begriffe, die sich ungefahr deckten.
Keine Verquickung hat sich im Kriege rascher gelost als diese. Mut und Tapferkeit,
Siegesjubel und flammende Begeisterung, das heifl3t heute Feldgrau, alles das und noch
viel mehr. Grau ist das Zeichen, in dem wir Deutschen lieben, leiden und leben. Grau heif3t
heute so viel wie grof3.¢'°

Im Verlauf des Krieges hat sich das Bedeutungsgerist um Feldgrau schliellich
entscheidend verandert. |hr anfanglicher rein funtkionaler Charakter als
Tarnfarbe hat sich erweitert. Anhand ausgewahlter Beispiele wurde der
symbolische Wandel von Feldgrau aufgezeigt und innerhalb des historischen und
wirtschaftlichen Kontextes verortet. Es sollte in diesem Zusammenhang jedoch
berucksichtigt werden, dass sich Feldgrau analytisch gesehen aus verschiedenen
Farbstoffmengen zusammensetzt, die schliellich die feldgraue Farbung auf dem
Textil erzeugen.

Die Erfahrungen im Umgang mit der neuen Uniformfarbe, die Vorurteile, die ihr
entgegengebracht wurden, erlebten in den Kriegsjahren einen grundlegenden
Wandel. Uber diese Veranderung berichtet auch das Modefachblatt ,Elegante
Welt“. Der Journalist Kyrill d’Orval schreibt in ,Der feldgraue Leutnant® 1913:

610 DW, Jg. 17, Nr. 45, 07.11.1915, S. 1588.
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.Nun kann man es einem Offizier, der nach Jahren der Vorbereitung endlich des Konigs
Rock tragen darf, beileibe nicht iibelnehmen, da er Wert darauf legt, eine ,schéne‘ Uniform
zu erhalten. Und von den Gegnern des Feldgrau wird u.a. angefthrt, dall es im Gegensatz
zu dem alten Blau sehr wenig kleidsam sei. Uber den Geschmack ist ja nun bekanntlich
schwer zu streiten; allein soviel kann wohl gesagt werden, dall die asthetischen Erfah-
rungen, auf die unsere Zeit mit Recht stolz ist, bei allen Fragen, in denen es auch um
die dulRere Erscheinung handelt, mitsprechen missen. Und der erste Grundsatz dieser
Erfahrungen besagt, dall ZweckmaRigkeit immer gleichbedeutend mit Schonheit ist. Das
tritt selten so deutlich zutage wie gerade in der Frage der neuen Uniform. Man versucht
einmal sich vorzustellen man habe noch nie einen Leutnant gesehen, man mache sich von
jedem historischen Vorurteil frei und vergleiche dann die alte Bekleidung mit der neuen. Um
wieviel ernster, wieviel sachlicher und zugleich (so seltsam es klingt) wieviel lebendiger wirkt
die feldgraue Uniform. Jawohl, lebendiger!“®!

Ausfuhrlich analysiert der Journalist in seinem Modebericht die Bedeutung von
Feldgrau, die sich durch ihren Einzug als Uniformfarbe gewandelt hat. Feldgrau
wurde fortan nicht mehr nur als reine funktionale Hulle und als Ausstattung
verstanden. Es wurde zu einem lIdentifikationsmoment. Das verdeutlicht auch
Eugen Seel, wenn er Feldgrau als ,Deutschlands Ehrenfarbe“'? bezeichnet.
Feldgrau erhielt eine Aufladung und wurde mit Patriotismus, Stolz und Tapfer-
keit assoziiert — Vorstellungen, die nicht individuell, sondern kollektiv verstandlich
sind. Denn der Einsatz des Terminus auf sprachlicher und materieller Ebene
fuhrte schliel3lich zu einem allgemein verstandlichen Kodiersystem, welches das
Selbstverstandnis der Menschen im Umgang mit Feldgrau inmitten des Ersten
Weltkriegs pragte.

Bezeichnend sind die oben genannten zeitgenossischen Berichterstattungen
fur diese Forschungsarbeit, da sie die Dominanz von Feldgrau im Alltag, sei es
in der Mode, in der Lyrik oder auch in der Plakatkunst einrahmen und auf die
bedeutungsgehaltliche Aufwertung von Feldgrau im Ersten Weltkrieg referieren.
Feldgrau als reine Farbbezeichnung wurde aus dem einfachen Formenvokabular
herausgehoben. Der Bedeutungsgehalt hat sich durch die Instrumentalisierung
in der Offentlichkeit grundlegend gewandelt und wurde zum Synonym des Patri-
otismus und diente der Mobilisierung des Volkes. Gleichzeitig wurde die Tonalitat
zum Spiegelbild der Zeit, wie die ,Armee-Zeitung” von 1915 zum Ausdruck bringt:

&1 EW, Jg. 2, Nr. 34, 20.08.1913, S. 18.
612 ZAC, Jg. 28, Nr. 84, 19.10.1915, S. 412.
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,Grun und weiss sind die Farben der deutschen Weihnachten, feldgrau ist die Farbe des
deutschen Krieges, Grin, weiss und Feldgrau sind unsere Schaufenster zur Kriegsweih-

nachtszeit.“¢13

Die Schaufenstergestaltung der Weihnachtszeit des Jahres 1915 zeigte den
triumphalen Einzug von Feldgrau in den Schaukasten, dem sich auch die Industrie
zu bedienen wusste. Selbst Weihnachtsartikel wurden in die kriegerischen Farben
gehullt.

Die Bebilderung des Alltags mit Feldgrau flhrte gleichzeitig auch zu einer
allgemeinen Verstandlichkeit und fungierte als Ausdruck der gesellschaftlichen
Zugehorigkeit. Sie kann in Anlehnung an die Uberlegungen Jan Assmanns als Teil
eines gesellschaftlichen Symbolsystems verstanden werden.®'* Dass Feldgrau als
Symbol von der Masse, sowohl von der Bevdlkerung als auch von den Soldaten
getragen wurde und eine Akzeptanz erfuhr, belegt die folgende Stimme aus der
Feldzeitung von 1916:

,Das Kleid, das wir alle tragen, ist in diesem Kriege das schlichte Feldgrau; es ist fast zum
Symbol der Zeit geworden. Unter dem schlichten Feldgrau verschwinden alle Unterschiede
des Standes und der Bildung, des Besitzes und der Herkunft.“®'®

Die Abkehr von der schillernden Uniform bedeutete gleichzeitig auch die
Reduzierung des Schmucks, sodass mit dem Einzug von Feldgrau auch die
visuelle Unterscheidung verschwand. Dies hatte einen Ruckzug vom Individuum
und eine Hinwendung zur Gemeinschaft zur Folge. Die obersten Personlichkeiten
mit ihren prunkvollen Uniformen und ihren Auszeichnungen waren durch die
Hinwendung zum schlichten Feldgrau fortan vom ,einfachen® Soldaten kaum
mehr zu unterscheiden, wie es aus der Feldzeitschrift ,Zwischen Maas und Mosel*
1916 hervorgeht. Der sozialdemokratische Grundgedanke erhielt durch Feldgrau
Einzug im Heerwesen und verweist damit auch auf einen Umwalzungsprozess,
indem nun Einheit und Gemeinschaftsgeflhl an vorderster Stelle standen. Durch
die einheitlichen Gestaltungselemente verschwanden die einstigen, optisch
direkt erkennbaren Bezluge zu den unterschiedlichen Regimentsinhabern, ihren
militarischen Positionen und herausragenden Leistungen. Insofern hat sie eine
aulerordentlich wichtige gesellschaftliche Funktion. Sie diente der Integration

613 ArZ, Jg. 2, Nr. 149, 23.12.1915, S. 3.
614 Vgl. Assmann 1992, S. 139.
615 ZMUM, Nr. 11, 15.06.1916, S. 44.
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des Einzelnen zu einer nationalen Einheit und brachte die Menschen zusammen.
Eine ahnliche Beobachtung aulRert auch der Schriftsteller Norbert Stern in seiner
Flugschrift:

,Zum ersten Male in der Geschichte des alten und neuen Deutschlands haben wir heute
eine Allgemeintracht, die zugleich Volkstracht und Volksmode bedeutet. Fir 67 Millionen
Deutsche bildet in diesen groRen Tagen das militdrische Feldgrau das die gesamte
Gedankenwelt in Anspruch nehmende Interesse. ,Feldgrau’ ist die zwingendste Weltidee
und Weltmacht im Bilde einer Farbe; eine Schutzfarbe, ein Schutzrecht symbolisieren; eine
Volkstracht, ein ganzes Volkstrachten im Kleide widerspiegeln. Eine Tracht als Wahrzeichen
der Eintracht fur alle, die sie sehen wollen.6'®

Definiert Stern den Begriff Feldgrau mit den Termini ,Weltidee®, ,Weltmacht® und
weist ihm die Rolle eines Wahrzeichens zu, lohnt sich vor diesem Hintergrund ein
Exkurs in den Bereich der Staatsymbolik. Diese spielt fur die Zugehdorigkeit eine
entscheidende Rolle. Auch fur Feldgrau ist dieses patriotische Moment erkennbar,
wie es die zeitgendssischen Quellen belegen. Hebt Walter Hultter, Prasident
der Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, im Vorwort
zur Ausstellung ,Flagge zeigen? Die Deutschen und ihre Nationalsymbole® die
Bedeutung von Symbolen hervor und erldutert, dass sie der Kommunikation
Uber abstrakte Erscheinungen wie Mut und Tapferkeit dienten, lassen sich
jene Eigenschaften bei Feldgrau wiederfinden.5'” Feldgrau avancierte zu einer
symbolischen Kraft, einem symbolischen Ausdruck, wobei Symbol hier im
phanomenologischen Sinne als gesellschaftliches und kulturelles Konstrukt
verstanden wird. Mit Feldgrau wurden bestimmte Vorstellung tberliefert.6"® Indem
Feldgrau wahrend des Ersten Weltkrieges in den Zusammenhang von kultureller
und politischer Bedeutung rickte, konstruierte es sich als eine nationale Ideologie.
Analog zu den klassischen Nationalsymbolen als Sinnbilder der nationalen
Zugehdrigkeit hat Feldgrau eine symbolische Eigenschaft und Wirkung erfahren,
die durchaus vergleichbar mit Wappen, Hymnen oder Fahnen ist.6"

Spielen gerade Werte wie Zugehorigkeit, Ehre und Treue im miliatischen
Bereich eine wichtige Rolle, weil sie der Gemeinschaftsbildung und der
Identifikation mit einer ,Einheit” dienen und gleichzeitig eine emotionale Bindung

616 Stern 1915a, S. 27-28.
617 Vgl. Hitter 2008, S. 7.
618 Vgl. Niedermdiller 1997, S. 115.

519 Fir einen umfassenden Einblick in die Nationalsymbole der Deutschen Nation siehe etwa:
Hans Hattenhauer, Deutsche Nationalsymbole. Geschichte und Bedeutung, Minchen 2006.
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evozieren, liegt nahe, dass sich Feldgrau wegen der Verknupfung mit den oben
beschriebenen Wertvorstellungen durchgesetzt hat.®?° Erklart der ausgewiesene
Politikwissenschaftler Peter Reichel fur politische und historische Symbolik, dass
weder im Deutsch-Franzdsischen Krieg noch 1914 die Infanterie die schwarz-
weild-roten Farben, sondern die Kokarde ihrer Landesfarben getragen haben,
ist das Fortbestehen dieser Parallelitat ein nicht zu unterschatzender Faktor. Er
konnte die Dominanz und patriotische Vereinnahmung von Feldgrau begunstigt
haben:

,0en engen Beziehungen zwischen Politik und Mode verdankt das Feldgrau seine
Beliebtheit.“®2",

heillt es in der Berliner Modezeitschrift ,Der Kleiderkasten“ von 1915 und liefert
aus zeithistorischem Blickwinkel einen wichtigen Beleg fir die Verortung im
politischen Umfeld. Unterstreicht der Soziologe Hans-Georg Soeffner, dass gera-
de in Umbruchphasen politische Symbole besonders wichtig sind, indem sie als
Kollektivsymbole®?? der Gemeinschaft und gleichzeitig dem Kollektivbewusstsein
dienten, sind jene sinnstiftenden Zusammenhange um Feldgrau erkennbar.®?® In
der Praxis wurde Feldgrau zum Trager dieser Zeichen. Es hat sich um die graue
Farbigkeit eine emotionale Bindung etabliert. Sie war Ausdruck einer ,gefuhlten
Einheit“®?* und wurde als Solche erlebt.5%

620 Zur Flaggensymbolik des Deutschen Kaiserreiches auch: Born 2001, S. 38; Reichel 2012,
S. 111,

621 DK, Jg.1, Nr. 1, Januar 1915, S. 9.

522 Entwickelt wurde der Begriff des Kollektivsymbols vom Literaturwissenschaftler Jirgen Link,
der darunter Allegorien, Embleme aber auch Metaphern versteht — also die Gesamtheit der
,Bildlichkeit* einer Kultur, wie er sie bezeichnet. Diese werden kollektiv gelernt, tradiert und
kdnnen als solche von der Gesellschaft verstanden werden und sind historisch veranderbar.
Vgl. Drews/Gerhard/Link 1985, S. 256; Link 1974, S. 192; Link 2001, S. 8. Ahnlich duRert sich
Jan Assmann Uber das Theoriekonstrukt der kollektiven Identitat. Nach seiner Auffassung kann
.alles zum Zeichen werden, um Gemeinsamkeit zu kodieren. Nicht das Medium entscheidet,
sondern die Symbolfunktion und die Zeichenstruktur.” Assmann 1992, S. 139. Demnach kann
Feldgrau im Sinne Assmanns als ein solches Zeichen verstanden werden, welches Ausdruck
sozialer Zugehorigkeit, also ,kollektiver Identitat” ist.

623 \Vgl. Soeffner 2010, S. 36.

624 Ebd., S. 37.

525 In der Forschung wurde bisher ausschlief3lich fiir Nationalfarben und Nationalflaggen die
emotionale Bindung und patriotische Relevanz herausgestellt. Vgl. exemplarisch: Evert/
Hohrath 2007, S. 18. Feldgrau findet dagegen keine Beriicksichtigung, obschon die Farbe im
Ersten Weltkrieg zu einer den Alltag und das Kriegsgeschehen dominierenden Erscheinung
wurde.
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Weitere Forschungsfelder

Inwieweit Feldgrau als Verkdrperung einer Nationalflagge hatte fungieren kénnen,
bedurfte naheren Ausfiihrungen und kann in diesem Rahmen letztlich nicht beant-
wortet werden. Diese Uberlegung sei jedoch abschlieBend in den Raum zu stellen
und steht stellvertretend flr weitere Ansatzpunkte, die sich im Zuge dieser Studie
um Feldgrau er6ffnet haben.

Standen in dieser Untersuchung primar die Farbkarten der Frankfurter Farbenfa-
brik im Fokus, bietet auch der umfangreiche Sammlungsbestand der Elberfelder
Farbenfabrik die Moglichkeit die Produktion des Unternehmens inmitten der wirt-
schaftlichen Einschrankungen des Ersten Weltkrieges naher zu betrachten. Denn
analog zu Cassella sind ebenfalls Musterkartenverzeichnisse der Farbenfabriken
Bayer erhalten. Auch sie erlauben eine Rekonstruktion des einstigen Bestandes
und die Zusammenfuhrung der Originalfarbkarten. Dies muss jedoch weiteren
Forschungen uberlassen werden, so auch die ubrigen Themenfelder, die aus der
Studie hervorgegangen sind.

Fur den Bereich der Politikwissenschaft ware es durchaus interessant herauszu-
arbeiten, welche Rolle man Feldgrau mit Blick auf die nationale Identitatsbildung
attestieren kann. Die Nationalisierung der Farbigkeit ware insofern ein Themen-
feld, welches auch landerlbergreifend bearbeitet werden kdnnte.®?¢ Denn mit Blick
auf die international produzierten Musterkarten zeigt sich, dass beispielsweise
noch ein bedeutender Bestand an Farbmusterkarten der Schweizer Gesellschaft
fur Chemische Industrie in Basel (Ciba) und der British Dyestuff Corporation Ltf.
existiert und in den Sammlungsarchiven ruht.®?” Da ein GroRteil der deutschen
Teerproduzenten ebenfalls Filialen und Verkaufsstellen im Ausland besal}, wirde
sich durchaus anbieten, das wirtschaftliche Agieren im Ausland zu beleuchten.5

526 Erste Ansatze sind in der Forschungsliteratur bereits zu verzeichnen. Véronique Pouillard
widmet sich in ihrem Aufsatz dem Export der Pariser Mode nach Brissel und dem Einfluss auf
die dortigen Modeschopfer. Marlis Schweitzer beleuchtet Amerikas Versuche in den 1910er
Jahren eine einheimische Modeindustrie zu etablieren. Beide Studien entstanden im Rahmen
des Sammelbandes von Regina Lee Blaszczyk und untermauern einmal mehr ihren Ansatz die
Farbforschung im interdisziplinaren Feld zu etablieren. Vgl. Pouillard 2008, S.62-81; Schweitzer
2008, S. 130-149.

627 So besitzt die University of Delaware noch einen beachtlichen Farbkartenbestand der beiden
Farbstofffabriken. Im deutschsprachigen Raum sind neben dem Bayer-Archiv weitere Bestande
im Historischen Museum in Frankfurt, in der Bibliothek der Hochschule Niederrhein sowie im
Stadtischen Museum Schloss Rheydt vertreten.

628 \Vgl. Curth 1917, S. 484.
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Fur das Gebiet der modewissenschaftlichen Forschung liegt eine vergleichende
Studie mit der franzdsischen Modeindustrie zur Zeit des Ersten Weltkrieges nahe.
Kamen im Zusammenhang der ,Los von Paris Bewegung“ bereits einige Aspekte
zu den Unabhangigkeitsbestrebungen zur Sprache, lohnt sich herauszuarbeiten,
inwiefern Feldgrau in die franzésische Modemetropole Einzug gehalten hat. Ein
Vergleich zwischen den Saison-Farbenkarten der deutschen Farbenproduzenten
und der franzésischen Carte de nuances de la chambre syndicale des teinturiers,
ware durchaus wertvoll.’® Der franzdsische Modeverband, dessen Griindung bis
in das Jahr 1868 zuruckreicht, gab in regelmaldigen Abstadnden entsprechende
Musterkarten mit Musterstrangen heraus, die Uber die gangigen Modefarben
informierten. Ahnlich verhalt es sich mit den Farbkarten des Modebiiros Jean
Claude Fréres in Paris®®, deren Saisonkarten ebenfalls Uberliefert sind.®*' Sie
bieten das Potenzial objektbasiert die modische Farbgebung in Frankreich und
Deutschland zu vergleichen und zu diskutieren, in welchem Umfang die deutsche
Mode von der franzésischen Modemetropole beeinflusst wurde.

629 Auch diese Karten sind weltweit verteilt und befinden sich beispielsweise in der Textilabteilung
des Cooper Hewitt Smithsonian Design Museums in New York, im Musée des Tissus in Lyon
oder in der Bibliothéque Forney in Paris.

630 Vgl. Blaszczyk 2012, S. 31.

831 Das TextielMuseum in Tilburg enthalt eine kleine Kollektion an Farbkarten aus den 1920er
und 1930er sowie aus den Jahren 1950-1970. An dieser Stelle geht ein Dank an die
Juniorbibliothekarin Jantiene van EIk, die mir im Zuge meiner Recherchen aussagekraftige
Informationen zukommen lief3.
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6 RESUMEE

Vor mehr als 100 Jahren wurden die synthetischen Farbstoffe und Farbmuster-
bucher der verschiedenen Farbenfabriken fur die chemische Industrie produziert
und erhielten Einzug in die Praxis — ein Jahrhundert spater sind sie Teil der
Sammlungsbestande von Hochschule und Museum und damit ihrem einstigen
funktionalen Charakter enthoben.®3? Als historische Hinterlassenschaften 6ffnet
die Beschaftigung mit ihnen jedoch eine Tur zu ihrer ursprianglichen kulturellen,
wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Bedeutsamkeit.

Ausgangspunkt dieser Uberlegungen war die Anerkennung der Dinge als
Grundlage der Materiellen Forschung. Ob es sich dabei um Dinge von geringer
Relevanz handelt, war zweitrangig — vielmehr ging es um ihre Einbettung in die
Lebensweltder Menschen, wie es der Ethnologe Hans Peter Hahn herausgearbeitet
hat.®3® Unter diesen Aspekten wurden die beiden Konvolute nicht ausschlieBlich
im Hinblick auf ihren praktisch-funktionalen Sach- oder Nutzwert, sondern
gleichermallen auf ihre Relevanz befragt. Das Material, welches im Rahmen des
vom BMBF geférderten Forschungsprojektes ,Weltbunt® erstmalig in Ansatzen
erfasst und wissenschaftlich betrachtet wurde, rickte in dieser Untersuchung
in den Fokus einer Mikrostudie; einer Sachkulturanalyse, die sich durch eine
Quellenkombination und interdisziplinare Methodologie auszeichnete.

Bildet eine systematische ObjekterschlieBung als Teil der musealen Arbeit die
Grundvoraussetzung der Generierung von Wissen, konnten basierend auf dem
Analysemodell Flemings die Objekte erfasst werden. AnschlieBend konnte
durch die Verknupfung mit der qualitativen Inhaltsanalyse Mayrings das fur die
Zeitspanne 1910 bis 1920 relevante Material herausgearbeitet werden. Es handelt
sich hierbei um den Zeitraum des Ersten Weltkrieges, in dem die Farbenfabriken
unter wirtschaftlichen Einschrankungen ihre Produktivitat vorwiegend auf die
militarischen Bedurfnisse ausrichteten. Die Untersuchung ,Feldgrau im Ersten
Weltkrieg. Textile Farbigkeit zwischen Kriegswirtschaft und Mode® zielte auf die
Analyse des Umgangs mit Farbigkeit wahrend der 51 Kriegsmonate.

632 Jber die Musealisierung der Objekte und ihre Bedeutungsaufladung im Zuge ihrer Prasentation
siehe: Korff 2002, S. 129.

633 Den Terminus Materielle Kultur definiert Peter Hahn wie folgt: ,Materielle Kultur wird [...] als
die Summe aller Gegenstande verstanden, die in einer Gesellschaft genutzt werden oder
bedeutungsvoll sind. Dabei geht es nicht um die Frage, ob sie eine gro3e oder geringe
Bedeutung haben, sondern um den Einbezug in die Lebenswelt der Menschen.“ Hahn 2014b,
S. 18.
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Durch die Verbindung von Objekterschlielung und sozialwissenschaftlichen
Auswertungsverfahren gelang die Ermittlung der fur den Untersuchungszeitraum
relevanten Objekte. Fur die Analyse waren die historischen Quellen von grund-
legender Bedeutung. Farberzeitschriften ermdglichten einerseits einen Zugang
zur historischen Farbmittelforschung, spiegelten andererseits das koloristische
Denken und die farberischen Mdglichkeiten der Zeit wider. Dieses Nebeneinander
von musealer und sozialwissenschaftlicher Kombinatorik zeigte die Skala und
Tendenzen der Farbstoff- und Musterbuchproduktion fur die Kriegsjahre auf. Die
bewusste Fokussierung auf bestimmte Farb- und Rohstoffe, die fur die militari-
sche Ausrustung des Deutschen Heeres bendtigt wurden, traten deutlich in den
Erzeugnissen der Frankfurter Farbenfabrik Cassella zum Vorschein. Vor diesem
Hintergrund wurden deshalb mikroperspektivisch jene Farbmusterkarten der
Kriegszeit analysiert, die mit Hilfe des Musterkartenverzeichnisses der Frankfurter
Firma ermittelt werden konnten — zugleich wurde der einstige Musterkartenbestand
rekonstruiert. Als Uberreste der Vergangenheit konnten durch die Forschungs-
miniaturen Erkenntnisse Uber die Verbindung zwischen Farbstoffproduktion und
Kriegswirtschaft sowie Uber die fur die Kriegsartikel bendtigten Farbstoffe ge-
wonnen werden. Die Anspriche an Material und Farbstoff fir den Heeresbedarf
manifestieren sich letztlich anhand der Objekte. Im Sinne der Kontextforschung
Julius Schwieterings®* stehen sie nicht mehr fir sich allein, sondern konnten in
Handlungszusammenhange eingebunden werden. Erst unter Berucksichtigung
der Rohstoffwirtschaft gelang es, die Bedeutung der in den Inventaren angefuhr-
ten Farbmusterbuchern fur die Farbstoffvielfalt im Alltagsleben herauszuarbeiten.

Kurz nach Kriegsbeginn entstanden spezielle, flr die militarische Ausristung pro-
duzierte Farbkarten. Neben den Farbnuancen geben sie Auskunft Uber die spezi-
fischen Farbstoffanforderungen der unterschiedlichen Gewebe. Diese bewusste
Fokussierung auf Qualitat und Echtheit manifestierte sich bereits 1907 mit der
vom Chemiker Paul Krais initiierten Echtheitsdiskussion, die auch wahrend der
Kriegsjahre fortgefuhrt wurde. Indem die Echtheit Auskiinfte Gber die Anforderun-
gen des praktischen Gebrauchs gab, war sie besonders fur die Farbungen der
militarischen Bekleidungs- und Ausrustungsstucke relevant. Denn im Zuge der
kriegswirtschaftlichen Einschrankungen blieben trotz der staatlichen Mallnahmen
auch die Farbenfabriken von der Knappheit an Rohmaterialien nicht unberihrt.
Auch auf ihre Farbeverfahren und Produktion wirkte sich der Mangel aus. Wie sich
zeigte, kamen neue Schwefelfarbstoffe wie beispielsweise Immedial-Feldgrau C

834 Vgl. Schwietering 1927, S. 763. Einflihrend in die Methodik der Kontextforschung: Brednich
2001, S. 67-69.
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zum Einsatz, die aufgrund ihrer hervorragenden Echtheitseigenschaften fur die
Heeresausrustung in Betracht kamen. Sie wurden mit dem Terminus ,Feldgrau®
bezeichnet, der nicht nur in chemischer, sondern ebenfalls in sprachlicher Hin-
sicht zu einem Spiegelbild der Kriegsjahre avancierte. Anfanglich besald Feldgrau
einen rein funktionalen Charakter. Ab 1907 wurde Feldgrau als Uniformfarbe im
Deutschen Reich eingefuhrt und ermoglichte dem Deutschen Heer eine reduzierte
farbliche Kenntlichkeit im Schlachtfeld.

Mit Fortschreiten des Krieges wurde Feldgrau jedoch zu einer den Alltag domi-
nierenden Begrifflichkeit und war weit mehr als eine militarische Zweckmaligkeit
— dies manifestiert sich nicht zuletzt in der Farbmusterkarte Feldgrau. Die Mode
des Jahres 1915 der Farbenfabriken Bayer. Dass sich die grinlich-graustichige
Nuance dabei langsam in der Herren- und Damenmode etablierte, belegen die
von der Frankfurter Firma produzierten Saison-Farbenkarten. Zwischen 1909 bis
1914 herausgegeben, zeigen die Probefarbungen, wie sich Feldgrau neben den
einstigen Modefarben behauptete. Diese prasentieren sich in den vielfaltigsten
Wortern und wurden mit ,Pfaublau®, ,Reseda“, ,Lindenblute®, ,Kornblumenblau®
oder ,Fraise“ beschrieben, wie die Durchsicht der fiuhrenden Modezeitschriften
belegt. Gemeinsam mit den Farberzeitschriften, die nicht nur chemische Informa-
tionen, sondern gleichzeitig modejournalistische Uberlegungen enthalten, wurden
Farbstoffen erstmalig Farbwdrter zugeordnet. Somit konnte eine Annaherung
zwischen chemischer Eigenschaft und modischem Nuancenspektrum erfolgen.
Gleichzeitig fihrt es die Multidisziplinaritadt der Forschungsarbeit vor Augen, in-
dem die Uberlegungen und Erkenntnisse in den Kontext der Sprachforschung
und Farbenpsychologie gertickt wurden. Mit Hilfe der sprachwissenschaftlichen
Uberlegungen einer semantisch-strukturalistischen Methode im Sinne Hans Peter
Ortners wurde insofern die Relation von Modefarbe und Farbstoff betrachtet, die
vom politischen Einfluss nicht unberihrt blieb. So wurden selbst historische Ge-
stalten wie Bismarck und Hindenburg in das Farbvokabular aufgenommen, wie es
aus den Musterbuchern und der Analyse der Modejournale hervorgeht.

An dieser Stelle ist zu bemerken, dass nicht alle untersuchten Musterkarten im
Bestand des Museums Schloss Rheydt vorliegen. Deshalb wurden weitere Be-
stande hinzugezogen, sodass eine internationale und nationale Vernetzung mit
anderen Einrichtungen stattfand. Es gelang so die einstigen Originalfarbkarten
zusammenzufuhren. Besonders hervorzuheben sind in diesem Zusammenhang,
neben den Bestanden der ehemaligen Cassella AG im Hessischen-Wirtschaftsar-
chiv in Darmstadt, das umfassende Konvolut an Farbmusterbtchern der Universi-
ty of Delaware. Die Sammlung setzt sich aus Farbkarten der um 1900 fuhrenden
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Teerfarbenproduzenten zusammen und zahlt zu einem bisher unbearbeiteten
materiellen Objektbestand.

Ferner liel die Untersuchung der Cassellaschen Musterkarten erkennen, dass
sich eine ideologische Bedeutung von Feldgrau abzeichnete. Waren schon
mit Ausbruch des Krieges im Deutschen Reich nationalistische Bestrebungen
wahrnehmbar, die mit Parolen wie ,Los von Paris“ eine ,deutsche Mode*
propagierten, so hat sich im Zuge des Krieges, so der Leitsatz dieser Arbeit, die
Farbe ,Feldgrau” als Sinnbild der ,deutschen Mode* entwickelt. Mit dem Einzug
von Feldgrau als neue Uniformfarbe fur das Deutsche Heer im Ersten Weltkrieg
Iasst sich deutlich erkennen, dass es sich nicht ausschlielich auf die militarische
Sphare beschrankte. Mit Kriegsbeginn dominierte Feldgrau den Alltag und war
in den Auslagen der Schaufenster, in Gedichten, Marchen und gleichermalden
im Kinderzimmer prasent wie mittels der methodischen Nutzbarmachung von
Kontextforschung, Semiotik und Dingbedeutsamkeit herausgearbeitet wurde.
Vor diesem Hintergrund hat sich Feldgrau zu einem zentralen Kollektivsymbol
entwickelt. Es wurde zu einem kulturellen Symbol, um das sich ein umfassendes
Bedeutungsgerust konstruiert hatte.

Um Feldgrau konnte sich eine kollektive Identitat etablieren, sodass es zu einer
omniprasenten Erscheinung zwischen 1914 bis 1918 wurde. Eine der zentralen
Ausgangsiiberlegungen waren in diesem Zusammenhang die theoretischen Uber-
legungen uber die Kollektivsymbolik und ihre Wirkungs- und Funktionsweisen nach
Hans-Georg Soeffner. Indem Feldgrau in Kriegsanleiheplakaten, Bildpostkarten,
aber auch in literarischen Werken mit Hilfe von visuellen und sprachlichen Mitteln
mit Bedeutungen aufgeladen und versehen wurde, avancierte es zum Trager der
gesellschaftlichen und politischen Empfindungen. Feldgrau wurde mit den vor-
herrschenden Auffassungen und Vorstellungen des Ersten Weltkrieges kodiert
und so zu einem Sinnbild, das den Zeitgeist ausdrluckte. Feldgrau entwickelte
sich im Ersten Weltkrieg zum Kollektivsymbol, welches von der Gesellschaft als
solches erkannt und lesbar war. Nach dem Konzept Soeffners kann Feldgrau als
ein Trager des ,Wir-Gefuhls“ und Ausdruck des Kollektivbewusstseins angesehen
werden.5%

835 Vgl. Soeffner 2000, S. 200; Soeffner 2010, S. 35.
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Feldgrau avancierte zu einem propagandistischen Mittel. Es diente als
Ubergeordnetes deutsches Symbol fur die militdrische Starke und nationale
Einheit des Deutschen Reiches. Ebenfalls zu berlcksichtigen waren in diesem
Zusammenhang die Mechanismen, die zur symbolischen Aufladung von Feldgrau
beigetragen haben, die mit der neu gewonnenen Farbigkeit konkurrierte. Dabei
konnte die Bedeutung der Farbrevolution, insbesondere die identitatsstiftende
Funktion der Farbe Feldgrau fur die Alltagswelt und deren Wahrnehmung durch
die Menschen nachgewiesen werden.

Die Studie konnte die Forschungslicke schlieen und zeigen, dass Feldgrau im
Zuge des Ersten Weltkrieges zu einer omniprasenten Erscheinung wurde und
einen Bedeutungswandel durchlief. Feldgrau wurde zu einem identitatsstiftenden
Symbol und zur offiziellen Nomenklatur, die von den Rezipienten gelesen werden
konnte. Die Relevanz und ideologische Vereinnahmung liel3 sich dabei ausgehend
von den beiden historischen Bestanden an Farbstoffen und Farbmusterblchern
erarbeiten. Als Gegenstande der Materiellen Kultur lieferten sie im Sinne der
kulturanthropologischen Forschung grundlegende Erkenntnisse, sodass sich im
Sinne Konigs®® nicht nur die Funktion und Bedeutung dieser Dinge ausloten,
sondern zugleich auch ihr kultureller Stellenwert herausarbeiten lie3. Barthes®*’
semiotischen und strukturalistischen Uberlegungen erlaubten schlieRlich die
Analyse von Text- und Bildsprache, wie sie in den Modezeitschriften aber auch in
der Printwerbung zum Vorschein kam. Mit Hilfe der Barthschen Methodologie ge-
lang es, die Bedeutungvon Feldgrau zu erklaren. Dergezielte Einsatzvon Feldgrau—
als Begriff und Farbstoff — und die Instrumentalisierung der Medien (durch politische
Akteure) ermoglichten die Transformation zu einem allgemein lesbaren Terminus,
der sich aus seiner einstigen Funktionalitat herausldste. Obschon fur die Stilisie-
rung von Feldgrau als Modefarbe sicherlich auch 6konomische Notwendigkeiten,
wie etwa Herstellungsengpasse und Rohstoffknappheit verantwortlich waren, ist
es ein Zusammenwirken von wirtschaftlicher, gesellschaftlicher und militarischer
Mobilmachung, die den Bedeutungswandel der Uniformfarbe herbeifiihrten und
zum Funktionieren von Feldgrau innerhalb der Kriegszeit beitrugen.

636 \Vgl. Kbnig 2012, S. 26.
837 Vgl. Barthes 1985, S. 22.
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Abbbildungen

Abb. 1/ 8. 6: Blick auf die Farbstoffsammlung im TextilTechnikum.

Abb. 2 / S. 6: Farbungen auf mercerisiertem Baumwollgarn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co.
GmbH Frankfurt a.M., No. 3266, o.J., MSR, Inv. Nr. WG 689.

Abb. 3 / S. 33: Das Etikett mit der chemischen Formel fir den Farbstoff Cyanosin, Farbwerke
vorm. Meister Lucius & Briining, Hoechst a.M., 0.J., HSRN, Inv. Nr. HN-2076.

Abb. 4 | S. 41: Unterschrift und Stempel von Engelhard Huneus in der Farbmusterkarte. Mo-
dendancen auf Baumwollgarn mit Diamin-und Dimaminechtfarben, Farbenfabrik Leopold Cassella
& Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3200, o.J., MSR, Inv. Nr. WG 734.

Abb. 5/ S. 42: Stempelnotiz im Farbmusterbuch. Das Farben von Stapelfaser, Farbenfabrik Leo-
pold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3709, o.J., MSR, Inv. Nr. WG 868.

Abb. 6 / S. 49: Ausfarbungen im Buntatzdruck mit Hydronfarben auf echtfarbigem Grund. Hydron-
farben fur Frottierstoffe, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3850,
0.J., MSR, Inv. Nr. WG 746.
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Abb. 7/ S. 62: Deutsche Farbenkordel fiir Wolle, Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. Elber-
feld, No. 2077, 1912, Oktav-Heft aus Papier und Pappe, DTM, Inv. Nr. 11979 B.

Abb. 8 / S. 69: Sammelzentrale Kriegsfell-AG Leipzig, Kanin-Felle abliefern! an Handler und
Zuchtvereine. Das Heer braucht Sie!l, zwischen 1914-1918, Sig. J 151 Nr. 2168.

Abb. 9/ S. 71: Stempel in der Innenseite des Registers. Musterkarten-Verzeichnis, Farbenfabrik
Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 745.

Abb. 10 / S. 72: Den herausgegebenen Farbkarten sind die entsprechenden Kartennummern zu-
geordnet. Musterkarten-Verzeichnis, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M.,
0.J.,MSR, Inv. Nr. WG 745.

Abb. 11 / S. 79: Detailansicht einzelner mit Diaminfarbstoffen hergestellter Probefarbungen. Far-
bungen auf Geweben auf Papiergarn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M.,
No. 3703, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG 752.

Abb. 12 / S. 82: Detailansicht der ersten sechzehn Probefarbungen mit Diaminechtfarben. Far-
bungen auf Papiergarn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No 3702,
1916, UD, Inv. Nr. 15/320.

Abb. 13/ S. 85: Dekoration der Deutschen Textilit-Gesellschaft auf der Deutschen Faserstoff-Aus-
stellung 1918, PZ, Jg. 43, Nr. 30, 14.04.1918, S. 666.

Abb. 14 / S. 91: Detailansicht der ersten fiinf Probefarbungen. Das Farben von Stapelfaser in Mi-
schung mit Wolle als Kammzug oder Garn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3709, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 868.

Abb. 15/ S. 92: Detailansicht der Farbungen in besserer Walkechtheit. Das Farben von Stapelfa-
ser in Mischung mit Wolle als Kammzug oder Garn, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH
Frankfurt a.M., No. 3709, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 868.

Abb. 16 / S. 93: Detailansicht der Probefarbungen auf Stiickware, bestehend aus einem Faserge-
misch aus Stapelfaser und Wolle. Farbungen auf Stiickware aus Stapelfaser und Wolle, Farbenfa-
brik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3710, 1919, MSR, Inv. Nr. WG 869.
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Abb. 17 | S. 95: Die Probefarbungen zeigen ein Nuancenreichtum von Gelb bis Schwarz. Farbun-
gen auf Stapelfaser, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3712, o.J.,
MSR, Inv. Nr. WG 962.

Abb. 18 / S. 101: Probefarbungen mit Feldgrau auf Baumwolle der Farbenfabriken vorm. Friedr.
Bayer & Co., Elberfeld. Friedrich Carl Theis, Khaki auf Baumwolle und anderen Textilstoffen, Berlin
1903, UB Koln V 29121.

Abb. 19/ S. 101: Probefarbungen mit Feldgrau auf Wollstoff der Farbenfabrik Leopold Cassella
& Co., Frankfurt a.M. Friedrich Carl Theis, Khaki auf Baumwolle und anderen Textilstoffen, Berlin
1903, UB Kdln V 29121.

Abb. 20/ S. 103: Gezeigt wird der Farbeprozess mit Anthracenchromfarben auf Indigogrund. Feld-
grau-Militartuch mit Anthracenchromfarben, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3668, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG 982.

Abb. 21/ S. 105: Die Probefarbungen zeigen die unterschiedlichen Farbnuancen der Khaki- und
feldgrauen Tonalitat. Khaki, Katechubraun und Feldgrau in hervorragender Echtheit mit Immedial-
farben gefarbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3642, o.J., MSR,
Inv. Nr. WG 914,

Abb. 22 / S. 106: Farbproben in Feldgrau. Khaki, Katechubraun und Feldgrau in hervorragender
Echtheit mit Immedialfarben gefarbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M.,
No. 3642, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 914.

Abb. 23 / S. 106: Farbproben in Katechubraun. Khaki, Katechubraun und Feldgrau in hervorra-
gender Echtheit mit Immedialfarben gefarbt, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3642, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 914.

Abb. 24/ S. 108: Muster mit Immedialfarbungen, die verschiedene Farbnuancen auf Baumwollgarn
zeigen. Katechubraune Nuancen auf Baumwollgarn mit Immedialfarben hergestellt, Farbenfabrik
Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3645, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 789.

Abb. 25 / S. 110: Ausfarbungen auf Baumwollfutterstoff und Baumwollgarn fir Zelte und Brot-
beutel. Feldgraue Nuancen fur Militarstoffe mit Immedial-Feldgrau gefarbt, Farbenfabrik Leopold
Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3668, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 915.
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Abb. 26 / S. 112: Probefarbungen, die mit den Farbstoffen Feldgrau KC und Feldgrau KL herge-
stellt wurden. Feldgrau auf chrom- und lohgarem Militarleder, Farbenfabrik Leopold Cassella &
Co. GmbH Frankfurt a.M., No, 3671, 1914, MSR, Inv. Nr. WG 858.

Abb. 27 | S. 115: Die Probefarbungen veranschaulichen die Ausfarbungen auf dem Faser-
gemisch in grau und feldgrau. Graues und Feldgraues Militartuch hergestellt aus Kammzug,
loser Wolle und Kunstwolle der neuen amtlichen Vorschrift entsprechend, Farbenfabrik Leopold
Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 343b, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG 777.

Abb. 28 / S. 129: Der Nuancenreichtum der ersten Ausfarbungen umfasst den gesamten Farb-
kreis und bewegt sich in einer satten Farbigkeit. Saison-Farben Karte 1909/1910, Farbenfabrik

Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 750.

Abb. 29 / S. 129: Dass auch helle grelle Farbungen hergestellt werden konnten belegen die Pro-
befarbungen Nr. 136 bis 144. Saison-Farben Karte 1909/1910, Farbenfabrik Leopold Cassella &
Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 750.

Abb. 30/ S. 131: Das Farbenspektrum der ersten 42 Probefarbungen. Fashionable Shades
1911/1912, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfort a.M., No. 3349, o.J., MSR ,
Inv. Nr. WG 895.

Abb. 31/ S. 132: Die Ausfarbungen Nr. 151 bis 162 bewegen sich ahnlich wie in der Saison-Far-
ben Karte von 1909/1910 in einem grellen Farbenspektrum. Fashionable Shades 1911/1912,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfort a.M., No. 3349, o0.J., MSR, Inv. Nr. WG
895.

Abb. 32 / S. 134: Muster-Beilage der Farberzeitschrift mit der Ausfarbung Nr. 121 eines Mode-
brauns, gefarbt mit Immedialbraun BR und Immedialorange C der Farbenfabrik Leopold Cassella
& Co. GmbH Frankfurt a.M., auf loser Wolle. DFZ, Nr. 31, Jg. 46, 31.07.1910, Muster-Beilage No.
l.

Abb. 33/ S. 134: Die Ausfarbung Nr. 31 zeigt eine ahnliche Farbgebung obwohl sie mit anderen
Farbstoffen hergestellt wurde. Saison-Farben Karte 1909/1910, Farbenfabrik Leopold Cassella &
Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3042, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG 750.

Abb. 34 / S. 135: Die Ausfarbung Nr. 208 zeigt eine graue Farbgebung.Fashionable Shades
1911/1912, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfort a.M., No. 3349, MSR, Inv. Nr.
WG 895.

Abb. 35/ S. 135: Muster-Beilage der Farberzeitschrift mit der Ausfarbung Nr. 21 eines Graublaus
auf Baumwollgarn, gefarbt mit Diaminblau FFB, Diaminechtorange ER und Diaminechtgelb B der
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M. auf loser Wolle. DFZ, Nr. 8, Jg. 48,
25.02.1912, Muster-Beilage No. 2.
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Abb. 36 / S. 137: Ausfarbung Nr. 48 wird als Russischgrun bezeichnet. Saison-Farben Karte
1914/1915, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914, UD, Inv.
Nr. 16/338.

Abb. 37 / S. 137: Ausfarbung Nr. 92 wird als Marineblau angefihrt. Saison-Farben Karte
1914/1915, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914, UD, Inv.
Nr. 16/338.

Abb. 38 / S. 137: Ausfarbung Nr. 97 wird als Elektrik bezeichnet. Saison-Farben Karte
1914/1915, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914, UD, Inv.
Nr. 16/338.

Abb. 39 / S. 139: Ausfarbung Nr. 24 wird als Feldgrau bezeichnet. Saison-Farben Karte
1914/1915, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3571, 1914, UD, Inv.
Nr. 16/338.

Abb. 40 / S. 144: Ausfarbung mit den neuen patentierten Farbstoffen. Hydronolive und Hydron-
braun, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3550, 1914, UD, Inv. Nr.
16/329.

Abb. 41/ S. 145: Ausfarbungen in dunkelgriin fir Herrenstoffe. Moderne dunkelgriine Téne auf
Herren- und Damenkonfektionsstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt

a.M., No. 3583, 1914, MSR, Inv. Nr. WG 952.

Abb. 42 / S. 145: Ausfarbungen in dunkelgrin fir Damenstoffe. Moderne dunkelgriine Tone auf
Herren- und Damenkonfektionsstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3583, 1914, MSR, Inv. Nr. WG 952.

Abb. 43 / S. 147: Die Ausfarbungen prasentieren sich in einer hellen Farbigkeit. Diaminecht-
farben auf Baumwoll- und Leinenstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt
a.M., No. 3596, UD, Inv. Nr. 14/308.

Abb. 44 | S. 147: Ausfarbungen der aktuellsten Modetone fiir Stoffe aus Baumwolle und Leinen.
Diaminechtfarben auf Baumwoll- und Leinenstoffen, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH

Frankfurt a.M., No. 3596, o.J., UD, Inv. Nr. 14/308.

Abb. 45/ S. 148: Farbpalette der Ausfarbungen. Moderne Nuancen auf Damenkonfektionsstoff,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3617, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG
954.
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Abb. 46 / S. 148: Die ersten drei Ausfarbungen, wie beispielsweise Muster Nr. 3, weisen im Ge-
gensatz zu den Ubrigen grelle Farbnuancen auf. Moderne Niancen auf Damenkonfektionsstoff,
Farbenfabrik Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3617, 0.J., MSR, Inv. Nr. WG
954.

Abb. 47 / S. 150: Die funf Ausfarbungen zeigen die unterschiedlichen Modeténe auf Damentuch
in normaler Echtheit. Zeitgemasse Tdne auf Damentuch, Farbenfabrik Leopold Cassella & Co.
GmbH, Frankfurt a.M., No. 3667, 0.J., GRI, Inv. Nr. 94-B17251.

Abb. 48 | S. 150: Aufgrund der héheren Echtheitsanforderungen wurden Egalisierungsfarbstoffe
mit einer hdheren Lichtechtheit verwendet. Zeitgemasse Téne auf Damentuch, Farbenfabrik
Leopold Cassella & Co. GmbH Frankfurt a.M., No. 3667, 0.J., GRI, Inv. Nr. 94-B17251.

Abb. 49 / S. 152: Feldgrau. Die Mode des Jahres 1915, Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer &
Co. Leverkusen bei Coln a/Rh., No. (?), 1914, HSNR, Inv. Nr. ZVQ Farb.

Abb. 50 / S. 152: Die Ausfarbungen auf Wollstoff wurden mit Egalisierungsfarbstoffen hergestellt.
Feldgrau. Die Mode des Jahres 1915, Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. Leverkusen bei
Coln a/Rh., No. (?), 1914, HSNR, Inv. Nr. ZVQ Farb.

Abb. 51/ S. 160: Die Schaufensterdekoration der Firma Sinn & Co. aus Hagen ist mit patrioti-
schen Symbolen versehen. Konf., Jg. 31, Nr. 97, 08.12.1914, 4. Seite der 8. Beilage.

Abb. 52 / S. 162: Die Schaufensterdekoration anlasslich der Spielwarenausstellung. Konf., Jg.
30, Nr. 87, 31.10.1915. Beilage Zeitschrift fir Waren & Kaufhauser, Nr. 89, 07.11.1915, S. 6.

Abb. 53 / S. 164: Kathe Kruse Soldatenpuppe. Aus der Serie ,Die Potsdamer Soldaten®, um
1916, Lot Nr. 373.

Abb. 54 | S. 166: Das Werbeplakat fir den Sekt. Die Deutsche Sektmarke unserer groRen Zeit,
Feist-Feldgrau, Sektkellerei Frankfurt a.M. A.G., 1915, WLB/BfZ, Sig. 2.3/86.

Abb. 55/ S. 173: Bis 1917 waren die Kriegsanleiheplakate ausschlieRlich reine Schriftplakate.
Zeichnet Kriegsanleihe, Unsere Feldgrauen schitzen Euch und Euer Haus, o.J., WLB/BfZ, Sig.
2.5/13.

Abb. 56 / S. 174: Ab 1917 wurden die Kriegsanleiheplakate mit Motiven versehen. Otto Leh-
mann, Stutzt unsere Feldgrauen, Zereisst Englands Macht, Kriegsanleihe, 1917, WLB/BfZ, Sig.
2.5/14.

Abb. 57 | S. 177: Fraulein Feldgrau! Prasentiert die ,Schippe®, 1916, Bildpostkarte, Uni-
versitat Osnabriick, Historische Bildpostkarten/Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht, Sig.
os_ub_0015214.
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Abb. 58 / S. 177: Feldgrau ist Trumpf, 0.J., Bildpostkarte, Universitat Osnabrlick, Historische
Bildpostkarten/Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht, Sig. os_ub_0015182.

Abb. 59 / S. 179: Ernst Heilemann, Ansichtskartenserie ,Im Kriegsberuf‘, um 1915, Inv. Nr.
3.2014.1898.0.

Tabellen

Tab. 1/ S. 39: Ausschnitt aus der Tabelle ,Bestand Farbstoffe. Es handelt sich dabei um eine

eigene Darstellung, die im Rahmen der Datierung der Farbstoffe erstellt wurde.

Tab. 2 / S. 48: Ausschnitt aus der Tabelle ,Bestand Musterbiicher®. Es handelt sich dabei um

eine eigene Darstellung, die im Rahmen der Datierung der Farbmusterbucher erstellt wurde.

Tab. 3/ S. 74: Ausschnitt aus der Tabelle ,Musterblicher Cassella“. Es handelt sich dabei um

eine eigene Darstellung, die im Rahmen der Datierung der Farbmusterblcher erstellt wurde.
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